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Bevezetés

Dolgozatom megirasanak kiinduldépontja Richard Strauss 2003-as diplomakoncertem
repertoarjaba kitlizott Oboaversenye volt, mely az obodsok egyik legdsszetettebb kihivasa
mind technikai, mind értelmezési és kifejezésbeli szempontbdl. Mar a tanulési folyamat alatt
megfogalmazddott bennem a gondolat, hogy az Oboaverseny kiilonb6zd karaktereinek
hiteles megformalasdhoz az operai fOhdseinek, szerepléi sokszinli egyéniségének
mélyrehatd ismeretére van sziikség.

Operaiban az oboa ugyanis nem csupan egy a zenekari hangszerek koziil, hanem
gyakran az énekszolamokkal egyenrangu kifejezéeszkozként jelenik meg. KifejezOerejét és
technikai sajatossdgait, az oboa valtohangszereinek specidlis karakterisztikajat
kulcsfontossagu eldaddként hasznalja miiveiben. Az oboa folyamatosan jelen van a
szereplok  jellemabrazolasaban, utjukat végigkiséri, érzéseiket, gondolataikat,
mondanivaldjukat mutatja be.

Dolgozatomban nem csupdn a vezérmotivumok jelentését és a karakterabrazolas
modjat vizsgaltam, hanem hangszerem, valamint az oboa csalddjaba tartozo valtohangszerek
szerepét is Richard Strauss kiilonleges hangszerelési megoldasainak tiikkrében. Kiemelten
foglalkoztam azzal, miként formdlja Strauss az oboa hangszinét ¢és dinamikajat annak
érdekében, hogy a karakterek személyisége és mondanivaldja még kifejezébbé valjon.
Ehhez stilusaban eltéré miiveibdl valasztottam ki A rézsalovag, az Ariadné Naxosz szigetén
¢s az Elektra ciml operait, melyek apparatusuk ¢€s stilusjegyeik tekintetében is nagyon
kiilonbozdek. Ezaltal volt lehetdségem részleteiben ralatni mind az oriasi apparatust igényld
Elektrara, mind a neoklasszikus iranyzatot kovetd kamarazenekarra az Ariadné Naxosz
szigetén cimli operaban, valamint figyelemmel tudtam kisérni az oboaszolam szoros
Osszefonodasat A rdzsalovag életérzéseinek vokalis megfogalmazasaval.

A kutatds folyaman nagyban segitettek az operazenekari munkam sordn gyujtott
tapasztalataim, melyek ravilagitottak a hangszinkeverés finom arnyalataira, az intonéacids
egyensuly helyes megtartisara, a kamarazenei 0sszjaték jelenségének értelmezésére a
nagyzenekari  jatékmédon  belil a  zenetorténeti és  analitikai  szempontok
figyelembevételével.

A dolgozat megirdsdhoz vezetd ut hozzajarult, hogy obodsként mélyebben
megértsem Strauss miiveit és beépitsem jatékomba akar zenekari, akdr a szolomiivei
eldadasanal. Strauss miivészete zenetanulmanyaim kezdete ota kozel all hozzdm. Operainak

tanulmanyozasa €s zenéjének analizalasa nem csupan hangszeres jatékomra volt fejlesztd
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hatéssal, hanem segitett abban is, hogy jobban megértsem az emberi jellemabrazolasanak

crer

szolgal azok interpretalasaban.

VI



1. A rézsalovag

1.1. A rozsalovag vezérmotivumainak jelentésége oboas szemlélettel

Richard Wagner operai 6ridsi hatdssal voltak Richard Strauss zenei nyelvezetére, még apja

negativ befolyasa ellenére is.

Richard megtérése a bayreuthi uton jelezte a vég kezdetét Franz alkotdi befolyasaban,
¢és Richard tizenhat éves koratol kezdve eltokélte, hogy szakit apja zenei tekintélyével.
[...] 1878. oktdber vége felé mar jelei mutatkoznak, hogy Franz befolyasa meginog,

ennek legfeltiingbb jeleként Richard megtért Wagner-hivnek lenni.!

Wagner vezérmotivumainak alkalmazéasa inspiracioként szolgalt szamara, és sajat
miveiben is hasonld technikat alkalmazott. A témak ismétlédnek, mindig mas attitiiddel,
karakterrel folyamatosan jelen vannak. Strauss a motivumokat eltérd vezetéssel,
artikulacioval és dinamikéval varidlja, attol fliggden, hogy a szerepld milyen érzelmi
allapotban van. Az oboaszdlam nemcsak technikai, hanem zenei értelemben is nagy kihivas
elé allitja az eléadokat. Strauss zenéje az oboan keresztiil az emberi érzelmek gazdagsagat

képes megjeleniteni, a zenekari szovet egyik legfontosabb elemeként.

1.1.1. A Marschallin-téma megjelenése és beilleszkedése a kornyezetbe A rozsalovag

oboaszolamaban

Batta Andrés igy ir konyvében az opera miifaji meghatarozasarol:

A rozsalovag (mifaji megjeldlése: ,,zenés komédia”) ,,Mind koziil a legtragikusabb
opera” — irta a miifaj nagy ért6je, Marcel Prawy?. Vajon miért? Talan azért, mert cseppet
sem elkeriilhetetlen, ami benne torténik, mégis, ami a dolgok mdgdtt van — az elmulas,
az atvaltozas —, az feltartoztathatatlanul zajlik az ,,iraml6 idében”, s a szerepl6k mintegy

elébe mennek sajat sorsuknak.’

! Matthew Boyden: Richard Strauss. (Budapest: Europa Kényvkiado, 2004) 22-23.
2 Marcel Prawy (1911-2003) osztrdk dramaturg, operakritikus
3 Batta, 183.



Kali-Fonyodi Fruzsina: Az oboa és valtohangszereinek szerepe Richard Strauss operaiban

Az idézetben Batta mar egyértelmiien utal a Marshallin érett jellemére, aki nem
kapkod, tisztdban van tettei okaival €s nyugalomra inti a fiatalos hévvel telitett Octaviant.

A technikai hattér megteremtése az egyik f6 alapfeltétele annak, hogy Strauss ¢€s a
librettista Hugo von Hofmannsthal zsenialis egylittmiikodését kifejezze az opera Osszes
résztvevoje, mikrokozosség tekintetében pedig jelen esetben az oboaszolam.
,Mindenképpen kérem, engedje 4t nekem a komponalni valé témaihoz az eléjogot. Az On
miivészete annyira megfelel az enyémnek, mintha egymasért sziilettiink volna, és bizonyos,
hogy valami szépet teremtiink egyiitt, ha On hii marad hozzadm.”* — irja Hoffmansthalnak
mar az Elektra-tervek kezdetén. Valasztasom azért is esett Richard Strauss milveire, mert
ezek olyan operak, melyekben a sokféle technikai kihivas és karakterabrazolas, valamint a
témak értelmezése egyarant jol nyomon kovethetd. Olyan feladatok elé allitja az oboas és
angolkiirtds jatékosokat, melyeken keresztiill egyszerre mutathatjdk meg technikailag
igényes jatékmodjukat €és tolmdcsolhatjdk a librettdo kifinomult stilusat, Strauss zenei
humorat €s érzelmesseégét.

,.Viel ruhiger, avagy molto pit tranquillo™

—irja a 8-as szamnal Strauss A rozsalovag
partitirajaban. Ez a téma, melyet most az elsé hegediiszolammal kdzdsen szdlaltat meg az
obods — ezen a helyen el6szor szolistaként kivalva a zenekarbdl — az opera soran minden
esetben a Tabornagynét hivatott segiteni. Az 6 mondanddjat, érzelmeit, valamint ami rola
sz0l az adott kdrnyezetben e témaval mas és mds tempoban, dinamikaval, artikulacioval

szinezve jelenteti meg, melyeket a késdbbiekben részletezek. A tovabbiakban az itt elhangzé

Marschallin-témat az els6 megszolalashoz (8-as szdmnal) hasonlitom (1. kottapélda).

molto 8}""2 tranquillo ¢ = 10% sempre pis franqm'llo
viel ruhiger (seufzend) immer ruhiger werdend 9
LILgr.Fl. | § = : ;:'1: = 1 ?g —— — —————— —
R — o

espr._—1 ——— =
LHob. g‘{"v;f&"i?&“g i e et ';%_'n" :
(seufzend)

2 AClar, #_-%ﬁ;l'@?‘f :i‘?i E

1. kottapélda: A rozsalovag, I. felvonds, 7-es szam 7. iitem, 8-as szam és 9-es szam 1. titem

(fuvola-, oboa- és klarinétszolamok)

4 Batta, 178.
5 Richard Strauss: 4 rézsalovag, op 59. (Boosey & Hawkes, 1943, partitura).
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1. A rézsalovag

A 9-es szam el6tti harmadik iitemben a klarinét ismét megszolaltatja a kordbban
hallott témat, de most egy terccel magasabban. Ez nem csak diszités, hanem a zenei
fesziiltség fokozasanak egyik eszkoze is, mely az opera vizsgélata soran szamos helyen
eléfordul. A harmadik inditaskor 1ép be az oboa, igy a két hangszer koézott parbeszéd
bontakozik ki. Egylitt vezetik 4t a dallamot a nyitany harmadik {itemének érzelmes
motivumaba. A szélamok kozotti 0sszefonddas itt is néhdny hang erejéig tart, hasonldan,
ahogy korabban az els6 hegediiszolammal hallhattuk.

A hangszinek keveredése miatt kiilondsen fontos minden hangszerjatékosnak
tisztaban lennie azzal, hogyan tud alkalmazkodni egy adott hangszercsoporthoz. Az oboa
hangszinével egészen masképpen kell idomulni egy vonds szoélamhoz, mint mondjuk a
klarinéthoz. S6t, alapvetden majdnem minden hangszeres csoportndl mas érzetek segitik a
tiszta ¢és alkalmazkodd jatékmodot. Sajat tapasztalataim szerint a vonods szolamnal
megengedhetjiilk magunknak, hogy inkdbb természetesen, a kiirt dinamikat betartva egy
vezetd dinamikat alkalmazzunk, esetleg egy strtibben vibralt jatékmoddal.

A zenekarban eltoltott évek alatt bizonyos érzetek egyértelmiien allandosulnak jaték
kozben. Ilyen példaul a vonds hangszerek felfelé intonalasa, ahogyan a jatékosok a szép
fényes hangszint keresik. Ezzel konnyli azonosulni, mert a hegediik meleg ¢és gazdag,
felhangdiis hangja jol kiegésziti az oboa szélisztikusabb, picit élesebb karakterét. A két
hangszer kozott nagyon gyakori a zenei parbeszéd és az 0sszjaték is. Sokszor unisono,
sokszor pedig az egyik hangszer altal jatszott témat a masik altal variadlva, vagy egymas utan
eléadva hallhatjuk. Egytittmiikodésiikbdl kiilonleges textarak jonnek 1étre, kozosen képesek
akar dramai fesziiltség okozésara, de lirai, lagy harméonidk megidézésére is. Az operaban
gyakran eléfordul, hogy az oboaszolam a Marschallin nosztalgikus elmélkedéseit, mig a
hegedil lirai és romantikus dallamaival Octavian és Sophie kapcsolatat abrazolja, jelen

példaban az angolkiirtén (2a-b kottapélda).
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2b kottapélda: A rozsalovag, Ill. felvonas, 217-es szam 7—10. iitem és 218-as szam 1-3. iitem

Személyes élményeim alapjan az oboa mas fafuvosokhoz valéd alkalmazkodasa egy
teljesen masfajta technikat igényel a jatékosoktol. A klarinéttal valdo 0Osszjaték a
legkényesebb kihivasokat rejti magaban, ami annak koszonhetd, hogy a klarinét bugdsabb

hangszine nagyon eliit az oboaétol. A klarinétosok remekiil tudjak a megadott intonaciot
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1. A rézsalovag

tartani, 442 Herzen €s ennek a valamivel mattabb, barsonyosabb hangszinnek koszonhetéen
az emberi fiil inkdbb lefelé intonaldonak érzékeli, mig ezzel szemben az oboa élesebb
hangszine felfelé huzza az érzetet — ez okozza a nehézségét az dsszjatéknak. Tapasztalataim
szerint ezt ugy lehetséges orvosolni, ha az oboajatékos probal dinamikai szempontbol
alarendelt szerepet véllalni a klarinétos jatékahoz képest. igy az 6 sebesebb levegéjével
vezetett hang egy picit fényesebb, az obods kissé lassabb levegdvezetésével megfujt hang
pedig egy picit sotétebb hangszint eredményez. Ezen hangszinek egymashoz val6 kozelitése
¢s a dinamikai viszonyok helyes megvalasztasa segit az ilyen és ehhez hasonld kényes
szituaciokban.

Az obods vibrato hasznélata finomithat a k6z0s intonaldson. Zenekari muzsikusként
eltoltott éveim alatt probaltam elsajatitani azt az érzetet, mellyel melegitjiik az oboa
hangszinét, igy e pici légmozgést felhasznalva — mely kiviilrél ugyan nem vagy alig hallhat6,
mégis olyan hangszint eredményez az oboan, ami kozelit a klarinétéhoz — az intonécios
probléma is enyhiilhet. A vibrato hasznalata nemcsak ebben az esetben elengedhetetlen,
hanem az ¢énekesekkel val6 unisono jatékmodban is, ami a vezérmotivumok
megszoélaldsakor tobbszor is el6fordul, példaul az egyik legfontosabb ének-oboa unisondban
az utolso felvonas zardtercettjének indulasakor (21d kottapélda).

Hosszutavon az artikulaciok kitisztazasa is egységesiti a szolamok hangzasat, de ez
az adott teriilet, darab, stilus és karakter elvardsaitdl fiiggden igényli a pontos dsszjatékot.
oboa egy egészen kiilonleges szint kdlcsonozve az elhangzo résznek.

E tapasztalatok gyakorlati elsajatitasdhoz a vonos és fuvos hangszerekkel valo
kamarajaték visz a legkdzelebb. Ugyanis ekkor képesek az oboajatékosok minél tobb tudast
megszerezni a tobbi hangszer sajatossagairdl, illetve a gyakori 0sszjaték és a hozza tartozo
begyakorlas segit abban, hogy minél rovidebb 1d0 alatt ki tudjék kiiszobolni a nehézségeket.
A zenekari rutin is hasonloképpen az Osszejatszas, a kozos gondolkodéas és egymads
hangszereinek ismereteivel javithato.

Az operazenekari jatékban altalanossagban is jelen 1év0 probléma a zenészek térbeli
elhelyezkedése az arokban, kiilondsen a fafuvos szolamok esetében. A tobbi hangszerhez
képest az obodsokra nagyrészt hatdssal van poziciojuk: feleldsek mind a dinamikai attitiid
alakulasaért az eldadds soran, mind pedig a tavolsdg okozta iddbeli pontatlansdgok
eldidézéséért. A tavolsag kovetkeztében késedelmek alakulhatnak ki, melyek befolyésoljak

a zenei folyamatok alakuldsat és kibillenthetik a tempo6 liiktetését. Ezért fontos a tudatos
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alkalmazkodas, a folyamatos eléregondolkodds, az 4llandd6 kommunikacié a
zenésztarsakkal, melynek alapja a tapasztalt kamarazenészi attitiid.

Az operahazak zenekari elrendezése az arokban tobbféle lehet. Befolyasoljak
egyrészt az adott akusztikai viszonyok, masrészt a rendelkezésre allo hely. Az eltérd
felallasok alakitjak a hangzas kialakulasat. Tapasztalataim szerint a nagy apparatust igénylo
operak esetében a muzsikusok gyakran érzik a szolamok kozotti kapcsolat hianyat, ha a
zenekar a berlini, drezdai, bécsi tradicidk gyakorlatdhoz hasonléan helyezkedik el.
Nehézséget okoz a basszusszolamok jatékara tamaszkodni a tavoli elhelyezkedésiik miatt.
Ugyanakkor a kiirtok kozelsége a fafuvoskvintett érzetét erdsiti, amely segiti a kdzos
intonalast, preciz ritmikai 0sszjatékot, a belépések szinkronban térténd megszolaltatasat (a
berlini, drezdai, bécsi tradiciok iilésrendjét és a Magyar Allami Operahdz hagyomanyos

iillésrend;jét lasd: 1. és 2. rajz).

Harfa | | | Harfa 2 ‘H
A harfik opcionalisan helyezkednek cl
itt vagya masik helyen.

A hirfik masik
peionilis helye
Harfa 2 1. hesedii
. hegedii ,,
2 2. hegedii
Karmester I Timpani

Harfa |

Neézotér

1. rajz: a Magyar Allami Operahdz zenekardnak iilésrendje
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2. hegedii u

Karmester

Nézotér

2. rajz: Bécs, Berlin, Drezda operazenekarainak iilésrendje

A tavolsagnak lehetnek akusztikai elényei is: mivel a sz6lam tavolabb helyezkedik
el a karmestertdl, és nem kozvetlenil a kdzonség iranyaba szol, nagyobb dinamikai
hangzaskiilonbségek hallatszodnak, kiilondsen pianissimojaték esetén, annak ellenére, hogy
a jatékosok nem a megszolaltatas hataran jatszanak. Ugyanakkor éppen ez a tavolsag
eredményezheti a késéseket is, amelyek a zenekarban jelentds problémat okozhatnak.

Amennyiben a zenekari elrendezés inkabb a szimfonikus zenekari felallast koveti,
altalaban javitja a sz6lamok kozotti hallhatosagot. Ugyanakkor az oboa karakteres, fényes,
trombitaszer(i hangszine, valamint a hangszer sajatos nehézségei a pianissimo-jatékmodot
illetden ebben az elrendezésben hangsulyossa valnak, hiszen a kdzvetlen hangzas erdsebben,
frontalisan, nem pedig oldalrél érvényesiil.

A karmesterek az iiltetési rend kialakitasat hagyomanyokra alapozva hatarozzak meg,
illetve sziikség esetén modositjdk annak érdekében, hogy az akusztikai szempontbol
legoptimalisabb hangzast érjék el. Az Ariadné Naxosz szigetén kamarazenekari elrendezése
esetében elengedhetetlen, hogy a koncertmester kozépen, megemelt pozicidban foglaljon
helyet, mivel ez biztositja sz616inak megfeleld hallhatosagat, valamint lehetévé teszi, hogy
a zenekar kovetni tudja vizualis jelzéseit is.

Ebben az operaban a zongora, a harménium és a cseleszta az arok azon részét foglalja

el, ahol normél esetben egy nagyzenekar helyezkedne el. Az igy kialakitott zenekari
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elrendezés kivald akusztikai koriilményeket teremt: a basszust jatszé vondshangszerek
hangzésa jol érzékelhetd a fuvosok szdmara, a vonods szolamvezetdk vizudlisan és a hallasi
viszonyoknak is megfelelden kovethetok, valamint a dinamikai szélsoségek rendkiviil
precizen és kényelmes fuvastechnikaval megvalosithatok.

Az Elektra még redukalt valtozataban is rendkiviil nagy apparatust igényel, mig teljes
zenekari valtozatdban monumentalis méretli zenekar kell, hogy az arokban helyet foglaljon.
Az eldadas egyik alapvetd kihivasa a tér szlikdssége, valamint a latasi €s hallasi viszonyok
korlatozottsaga, amelyek jelentdsen befolyasoljak a zenekari 6sszjatékot. Ebben az esetben
a karmester iranyitasanak szerepe még hangsulyosabba valik, nagy koncentraciot igényel a
jatékosoktol, hogy elkeriiljék a ritmikai szinkrontalansdgot. Ugyanakkor az igy kialakitott
zenekari elrendezés a nagy apparatus ellenére segiti a hangzas kiegyensulyozottsagat és az
énekesek érthetdségét.

2023 szeptembere 6ta a Magyar Allami Operahaz egyiittese a szimfonikus zenekari
elrendezéshez hasonléan helyezkedik el, ami a fafuvosoktdl alapvetden egy lagyabb,
visszafogottabb jatékmodot kivan meg. A vonods szolamokra nagyobb mértékben
tamaszkodhatnak kozelségiik miatt, azonban a koncertmester helyzete kevésbé felel meg az
elvarasoknak. A kiirtok pozicidja is tdvolabb esik ebben az iilésrendben, és hangszeriik
corpusa az arok fala felé mutat, ami a hang visszaverddését eredményezi, befolyasolva ezzel
az 0sszhangzast. Megallapitasaimat ezen operdk kiilonboz0 iilésrendjében vald eljatszasara
alapoztam (a disszertdciomban vizsgalt mindharom operat jatszotta a Magyar Allami
Operahaz az elmult tizenot évben, az elfadasok listaja és iilésrendje a 2. fiiggelékben
talalhatd). Ezek az elrendezésbeli eltérések alapvetden formaltak a jatékmodunk jellegét és

attittidjét.

Richard Strauss miivei immaron tobb mint szaz éve az Operahaz repertoarjanak szerves
részei. Maga a szerz0 is tobbszor jart Budapesten, hogy operait betanitsa és vezényelje.
fgy Puccini mellett Strauss az egyetlen vildghir(i zeneszerz6, akinek darabjait az

Operahaz miivészei elso kézbol tanulhattdk meg. A szerzd ¢életében két balettjét és hét

rrrrr

6 Karczag Marton: ,,Richard Strauss az Operahazban.” https:/fidelio.hu/zenes-szinhaz/richard-strauss-az-
operahazban-41845.html (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 01. 18.)
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1. A rézsalovag

1.1.2. A Marschallin-motivum dramaturgiai szerepe A rozsalovag elsé felvonasanak

oboaszolamaban

A nyitany végén, a torténet kezdetével egybeesd kiemelt zenei rész kulcsszerepet jatszik a
Marschallin karakterének zenei megformalasaban. Ez az els6 jelentds téma az opera soran
az oboa szempontjabol, mely végigkiséri a cselekményt. Szoros kapcsolatban all a
Marschallin jelenlétével, érzelmi megnyilvanulasaival, valamint bélcs ¢és tapasztalt
karakterével. A korabban emlitett 8-as szamnal elhangz6 motivum, vagy adott esetben a téma
foszlanya, variacioja tehat az opera soran egy dramaturgiai vonalat huz a Tabornagyné
érzelmeinek kozvetitésére és ennek jelentds részét az oboa formalja meg (1. kottapélda).

A Marschallin-motivum az opera folyaman mds és mas kontextusokban bukkan fel.
Ennek megfelelden alakitja ki Strauss a dinamikat, az artikulaciokat és a hangszerelést.
Kiilonos figyelmet érdemel, hogy a 48-as szam el6tt, a negyedik ilitemben ez a zenei anyag
ismét visszatér. A motivum felismerését segiti, hogy a legtobb esetben szinkdpaval, de
legalabb is hidnyos szinképaval kezdddik a Tabornagyné motivumanak ritmusa. Még
jellegzetesebb a nagy szeptim hangkdz thlnyomorészt lefelé¢ irdnyuld 1épése, melynek

szimbolikussa valé hangzasit a valtozd kornyezet ellenére is meg lehet ismerni (3.

kottapélda).
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3. kottapélda: A rozsalovag, I. felvondas, 47-es szam 3—7. iitem és 48-as szam 1—6. iitem
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Ebben a szakaszban a klarinét a szerelmi témat jatssza, mikozben az oboa — a
pianissimo dinamika ellenére — jelentdségteljesen szolal meg. Az oboaszdlo hatasat tovabb
erositi a kiséret rendkiviil puha, halk vondsnégyes-hangzasa, amely tamogatja a szolot €s
kiemeli annak érzelmi toltetét. A Marschallintol itt ezt hallhatjuk: ,,Filozofalni raér még, és
most ide!” (itt két litem sziinet kovetkezik a szovegben az oboatéma kedvéért), ,,Kész mar a

reggeli, idején kell tenni mindent”’

. Azzal, hogy a Tébornagyné elhallgat az oboasz616 alatt,
még jobban nyomatékositja, hogy a téma — melyet az els6 oboas jatszik — jelen esetben is
arra hivatott, hogy megmutassa, az idésebb ndé egy mondattal képes lecsendesiteni a fiatal
sziv heves kitoréseit és bolcsessége ravezeti a helyzetben részérdl elvart viselkedésre. A
Marschallin témajanak megjelenése €s 0jboli felbukkandsa nem csupan egy zenei motivum
visszatérését jelenti, hanem a karakter fejlodését, gondolkoddsmodjat és belsd érzéseit is
tiikkrozi (3. kottapélda).

Strauss harmoniafiizérei is jelentdségteljesen szolnak a vezérmotivumok
elhangzasanak alkalmaival. Az egyik jol felismerhet6 akkordvezetés e téma megjelenésével
tobbszor is hallhatd. A klarinéton elhangzd szerelmes dallam folytatdsaként jelenik meg a
Marschallin-téma. A klarinétot és Tdbornagynét kisérd hianyos szekund akkord cisz-mollra
oldodik a vonods szolamokban, amire fisz" hanggal 1€p be az oboa €s kot tovabb a cisz-moll
harmonia hangjaira, el6bb az e"-re, vagyis a tercre, majd a gisz" kvintre. Ez utébbi 1épés
titemsulyra torténik, ahol a basszus sz6lamban mar a Fisz hang szolal meg, mellyel az E-dar
kvartszext befejezés felé¢ iranyitja a harmoniafiizért. Az E-dir megszolalasanak kvartszext
befejezését az obodban elhangzd szimbolikus szeptimlépés utdn az E-dur akkord h
hangjanak koriilirasa késlelteti. Ezekben a pillanatokban énekli a Marschallin a fent idézett
mondatait. Strauss nagy mestere a fesziiltség harmoniavezetéssel torténd fokozasanak. Mire
a kozonség megnyugvast talalna egy harmoniai oldédasban, a kdvetkezd disszonancia
azonnal kibillenti az egyensulyabdl, illetve gyakran kissé lebegni hagyja az érzetet, ahogyan
ebben az esetben is teszi a kvartszext akkord befejezésével.

Kiilondsen figyelemremélto, ahogy Richard Strauss a 68-as szamnal alkalmazza a
motivumot (4. kottapélda). Ezen a ponton a Tabornagyné éppen sajat magat probalja
megnyugtatni, hogy a zajok, melyeket Octaviannal hallanak, nem a varatlanul hazatért
férjétdl szarmaznak: ,,Nagyon messze jar hat? No, ugy valami mas zaj lesz, Nincsen semmi
baj!”’® — mondja szinte suttogva, fokozatosan elhalkulva. Ezzel parhuzamosan 1ép be az oboa,

amelynek vonds kisérete dsszecseng a korabban bemutatott szakaszokkal.

7 A rozsalovag-szdvegkonyv, 7.
8 A rozsalovag-szdvegkonyy, 8.
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4. kottapélda: A rozsalovag, 1. felvonas, 67-es szam és 68-as szam 1-5. iitem

A szbdban forgd motivum ezuttal is nyolcad sziinet nélkiili belépéssel indul, eltérve a
nyitanybéli megjelenéstdl. Utemsulyra kezdédik a szinkoépa ritmus, mely ezzel
nyomatékositja a mondanivalo tartalmat. A Marschallin befejez6 gisz' hangjara az oboa az
elsd titésen csatlakozik, majd innen 1ép fel egy kis szeptimet az eredeti hangmagassagba,
végiil a nyitdnyban megismert forméban folytatja, igy a kovetkezd litemben lefelé Gjra a mar
ismerds nagy szeptim Iépést alkalmazza. Hangsulyozand6 a megszakitas sajatossaga: az
el6zd, fokozatosan kibontakoz6 legatodallam hangjai kromatikus 1épésekkel keriilnek
kitoltésre, mikdzben gyors tizenhatodokba siirlisddnek, tizenhatodsziinetekkel tagolva. Mind
a kromatika, mind pedig az anyag ritmikai siiritése a fesziiltség kifejez6 eszkoze Strauss
miivészetében. A zenei anyag karaktere magatél megjeleniti az agitato-instrukciot a
partitiraban. A kiséret hirtelen kiiiriil’. Ez mindenképpen jelzi a hangulatvéltast, a még
mindig jelenlévd félelmet a levegdben. A fesziiltség tovabbra is érezhetd a zenei textirdban,
a fenyegetettség ¢és a belsd nyugtalansag érzetét keltve.

Fontos megjegyezni, hogy a téma minden megszélalasa a Tabornagynéhoz

kapcsolhaté valamilyen mdodon, még abban az esetben is, ha egy masik szereplonél van a

® Az €l8bbi meleg hangzasi vonds szényeg, a klarinét altal kitartott joval ridegebb hangzas akkordjara
modulal, a vonoésok koziil pedig a bracsa egy félhanglépéses gyors tizenhatodmozgassal folytatja.
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cselekmény szala. Ebben az esetben ugyan Octavian szolal meg — felteszi a kérdést:
,Aggodva nézel ram, Teréz?”!" —, 4m a zenei és szovegi megformalds egyértelmiivé teszi,
hogy a mondat valdjadban a Tabornagyné lelkidllapotat tiikrozi vissza. Strauss ezzel a
finoman kidolgozott dramaturgiai és zenei megoldassal egy dsszetett belsd monologot jelenit
meg, amelyben a karakter belsé vivodasa valik a zenei folyamat kézéppontjava.

A kovetkezd emlitésre érdemes rész a 81-es szam eldtt egy litemmel talalhatd (5.
kottapélda), és a szoveg szempontjabdl vizsgalva hasonlit az el6z6hoz. Utasitas hallatszik a
Marschallin szajabdl, aki a halofiilkébe probalja bujtatni Octaviant: ,Ne moccanj meg!”!!
Ebben a pillanatban kezdi az elsé oboa a témat és Octavian valasza kdzben adja at a tobbi

hangszercsoportnak: ,,S ha engem ott talal, beléled szdlj, mi lesz?”!?

. Megint a Tébornagyné
hatarozott jelleme és Octavian iranta valo aggddasa az oboatéma megszolalasanak apropoja.
A témat itt cisz" hangrdl inditja az oboas gyorsabb tempoban, agitato jeloléssel. Lejjebb indul
a dallam ¢és egy hosszabb koriilirassal feljebb vezeti Strauss, mint a korabbiakban. Ez a
momentum azért fontos, mert igy teremti meg a helyet arra, hogy a dallamiv végén a
kromatikat, mint fesziiltségkeltd hatast és ehhez képest a nagyobb kvintlépést, melyet egy
kissé szélesebb ritmikaban fogalmaz meg, mas érzelmet kozvetitdé motivumként kdsson
Ossze. Ez egy nagyon finom arnyaldsa a mondanivalénak, melyben a lefelé most sziik
szeptimként megirt 1épés — ami enharmonikusan értelmezve nagy szextként hangzik —
valoban sziikebb érzete és a kromatika egyiittesen az izgatottsagot valtjak ki azzal
kapcsolatban, hogy mi fog torténni, ha rajtakapjak oket az egyiittléten. Ezzel szemben a
fellépd kvint €s a kiszélesitett ritmika lagysaga, a fiszre épitett dominans szeptim hangjai,
melyek szétszorva talalhatoak meg a sz6lamokban, Octavian szeretd aggodalmat jelképezik
a Marschallin irant: ,,..s bel8led sz6lj mi lesz?”!3. Ennél a helynél az oboan érdemes siirtibb
vibrat6t alkalmazni, a gyors jatékmod és az izgalom elhitetése miatt, majd a téma tagitasanal
lelassitani és nagyobb amplitidoval vibralni, ahol a dallamiv tetejére érkezve kis

schwellert!* kér a szerz6. Ez az apr6 momentum hangsulyozza Octavian aggodalmat.

19 A rézsalovag-szovegkonyv, 8.

11 A rozsalovag-szovegkonyy, 9.

12 A rézsalovag-szovegkonyv, 9.

13 A rézsalovag-szovegkdnyv, 9.

4 A magyar zenei gyakorlatban stirtin hasznalt kifejezés a crescenddt, majd diminuendét egy rovid zenei
részleten magaba foglalo jatékmod.
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5. kottapélda: A rozsalovag, 1. felvonas, 80-as szam 3-8. titem, 81-es szam 1-3. iitem

Strauss ezt kovetden is folyamatosan ébren tartja a fesziiltséget. A bracsaban jelen 1évo
tremolo, fokozza az izgatottsagot, mint ahogyan a téma torlédasa is. A hangzas szinezésével
— itt a belépd fuvosok unisono-jatékara gondolok — jellegébdl adoddan némi 6nalld hangero-
emelkedés mindenképpen velejardja az emlitett allasnak annak ellenére, hogy a szerz nem
engedi a dinamika emelkedését. A téma minden induldsa, folytonosan felfelé torekszik, az
utoljara fuvolan és els6 hegediin vald kezdése eléri az eredeti hangmagassagot, a fisz"
hangot, melyen a nyitdnyban is megszolal.

A Tabornagyné sajat dontése alapjan valasztja Octaviant arra a feladatra, hogy az
eziist rozsat rokona, Ochs bard kijeldlt menyasszonyanak atadja. Szamdra ez azonban az
Octavianrdl valo lemondast is jelenti. Lelkiallapotat a 269-es szam utan az 6tddik {itemben
(6a és 6b kottapélda) felhangzo, hossza 1d6 utan ismét megszolald oboatéma tiikrozi. A bard
irant érzett haragja sem mult még el, amit énekbeszéde is érzékeltet: ,,Megkapja azt a szép
kislanyt, S egy csomé pénzt, mint raadést, S nem drvend rajt”'>.

Ez idaig négy kereszt eldjegyzésben szolalt meg a téma — még abban az esetben is,
mikor nem pontosan ez az eldjegyzés szerepelt a sor elején — azonban most ugyanarrol a

hangmagassagrol kezdddik, minden eldjegyzést nélkiilozve. Ez azt jelenti, hogy a témaban

15 A rozsalovag-szdvegkonyv, 28.
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Kali-Fonyodi Fruzsina: Az oboa és valtohangszereinek szerepe Richard Strauss operaiban

hallott eddigi dur, vildgos hangzds — mely ugyan mindig tiikrozte a Tabornagyné

aggodalmait is — elsotétiil és valosagos ridegséget kolcsonoz a mondanddjanak.
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1. A rézsalovag

Nem csupan az eldjegyzésvaltds, hanem a harmadik {litemben f-mollra 0ldodo
sziikitett nonakkord is hozzajarul a szoveg komor hangulatdnak zenei megjelenitéséhez.
Ettdl az litemtdl kezdve az oboa effektusszeriien rovid hangokat jatszik a harmoénidk felsé
szolamaban, ezaltal erdsitve a Marschallin altal {itemstlyokra énekelt elsé nyolcadokat.
Harmoniai szempontbol az akkordok nem valtoznak, tehat sziikitett nonakkord és f-moll
akkord kovetik egymadst, azonban a staccato jatékmod tovabb fokozza a zenei kifejezés
intenzitasat, amely a Tabornagyné dacos, érzelmileg fesziilt eléadasmodjat tiikrozi. A cselld
szolamaban ¢és a Marschallin szovegében megjelend elokék pedig még ironikusabba teszik
az Osszhatast, majd a 270-es el6tti litemben a vondsok egy dominéans szeptimmel csendesitik
a hangulatot, végiil Desz-durban fel is oldjak. Mindekdzben a késdbbiekben részletezett
Ochs bar6 harmincketted ritmust koriilirasos futamai jelennek meg.

A kovetkezd jelenet az elsd felvonds végénél taldlhaté meg: a Tabornagyné tiikorbe
néz és felidézi sajat fiatalsagat, amikor hasonld korti volt, mint Sophie, a menyasszony'¢.
Elmereng, hogy miért telik ilyen gyorsan az id6é és miért van annak lathatd6 nyoma, mikor 6
nem érzi a mulasat. A 280-as szamnal a Tabornagyné elhalkul és énekbeszédbe kezd: ,,Miért
torténik ez? Az Isten miért is adja igy, ha bennem semmi nem valtozott, S ha mar egyszer
igy tette is, miért kell nekiink meglatni ugy, ahogy most latom én? E titkot miért nem rejti
el?”!7 (7a—c kottapélda). Titokzatos hangulatot kelt a masodik iitemben belépé klarinét, mely
egy mély tonusu, kiilonleges szinli akkordba vezet. A klarinét, a fagottok és egy mélykiirt
tartja az F-alapt nonakkordot, amely B-dur kvartszextre oldodik. Az F-orgonapontra épiild
harmoniafiizér atmendhangokkal folyamatos becsukodas éreztét kelti. Még inkéabb
megteremti a szoveg hangulatat a 281-es szamnal a basszusklarinét halk szoloja (7c
kottapélda), melynek kovetkezd titemében egy mély, szordinalt vondsakkord szdlal meg (a
bracsa haromfel¢, a cselld pedig kétfelé oszlik). ,,Mert mindez titok 4m, mit tudni nem, de
békén tiirni kell, amig csak élsz, s ki hogyan tiir, a nagy kiilénbség abban 4ll!”'® Ez a
domindns szeptim jelképezi a titkot, mely a szoveggel egyiitt kimozdul, majd visszalép. Most
még egy dinamikai Iépcsdvel lejjebb szolaltatja meg a basszusklarinét a szordinalt fisz-moll
kvartszext kiirtakkordot, melynek masodik tlitemében kezdi az oboa gisz' hangrol jatszani a
témat. Ez majdnem egy oktavval lejjebb kezdddik, mint az eredeti témakezdés, igy a
szeptimlépés mar az oboa hisz hangjara esik. Kromatikusan visszahtizza a témat lassu eltolt

negyedmozgassal, befejezését viszont egy felkotéssel egy regiszterrel feljebb helyezi és egy

16 Ochs baro kiszemeltje
17 A rézsalovag-szovegkonyv, 28.
18 A rozsalovag-szovegkonyv, 29.
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Kali-Fonyodi Fruzsina: Az oboa és valtohangszereinek szerepe Richard Strauss operaiban

eisz" hangon all meg, mely a Cisz-dar terceként hoz megnyugvast. Egy pillanatra megall az
1d6 és miel6tt a Tabornagyné befejezi gondolatait, Gjra eljatssza az oboa a motivumot g"
hangrol, mellyel az iménti gisz" megszolalashoz képest besotétiti a hangzast. A 282-es
szamnal az elsd iitésre egy f-moll kvartszext akkord szolal meg, melynek tetejére az oboa
ismét terchangként érkezik meg, majd tétovan, improvizativ modon ereszkedik le egymaga
d'-ig, ahol egy sziik akkord szeptimhangjaként kelti a szorongas érzetét. A Marschallin szavai
oldjék fel a fesziilt akkordot a kdvetkezd domindns harmonidkra. A két megszolalas kozti
1dokivarast ugyan nyolcadsziinet érzékelteti, de a karmesterek tobb esetben rabizzak a
szblistara, hogy a zene kivansagainak megfelelden vigyék tovabb a dallamot és adott esetben
nagyobb lélegzetvételhez juttassdk a hallgatot, hagyjak 6t is elmerengeni a Marschallin
gondolatain. Joval nagyobb a hatés, ha az oboés az els6 frazist kissé megnyugtatja és lehalkit,

majd nagyobb sziinetet tart és ugyanezzel a halk dinamikéaval, viszont siirli vibratdval

folytatja.
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1. A rozsalovag
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Kali-Fonyodi Fruzsina: Az oboa és valtohangszereinek szerepe Richard Strauss operaiban
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1. A rézsalovag

Ez a legintimebb pillanata az elsé felvonasnak, amikor a Marschallin és az oboa
magara marad, a hangszeres jatékos bir a hangulat teljes kifejezderejével, mig a fészerepld
énekes a mondanival6dt probalja szavakba Onteni. Szamomra ez a pillanat és a kornyezete
egy olyan momentuma az operajatszasnak, amire kevés mas példat tudok emliteni.
Egyenrangu partnerként kezel a szerz6, majd néhany titem erejéig kiemeli az oboaszolamot
a mondanivald érzelmi megfestésének érdekében. A Téabornagyné témaja €s orokérvényl
gondolatai egyiitt olyan hatést valtanak ki és ébresztenek fel gondolatokat a hallgatésagban,
ami sokaig kiséri, miutan az el6adas utan elhagyja a szinhazat. Strauss ¢s Hofmannsthal
egylttmitkdésének egyik legnagyobb érdeme, hogy nemcsak megalkottdk ezt a jelenetet,
hanem teret adtak a muvészek szdmara azt ugy megformalni, hogy a kozonségben
maradand6 érzelmi hatast keltsen. A jelenet zenei és dramaturgiai 0sszetettsége, valamint az
oboa ¢és az énekes kozotti dialogus egy olyan pillanatot eredményez, amely mély nyomot

hagy a hallgatok emlékezetében és kiséri ket még az eldadas utan is (7c—e kottapélda).

1.2. Az eziist rézsa motivuma a zenekari arokbdl szemlélve

...¢s eldall a diszhintd. Kidltdsok zagnak, fanfar zendiil a kdzelben, triangulum hang-
permete szall, cintdnyér ujjong... rézfavok oromrivalgasa kéapréztat. Csillognak-
villognak a magas cisz hangon vibraldé vonos- és cseleszta-tremolok, a harfak és a
triangulumok fényei cikaznak... Foldontali vilagossag arad el a teremben, amikor
bevonul az ifjusag — belép Oktavian, talpig eziistben és fehérben, eziist rozsa a

kezében."”

1.2.1. Az eziist rozsa téma megjelenése és narrativ kapcsolata az oboasok

értelmezésében

Az els6 felvondsban a nyitany utan Octavian elsé megszolaldsa, az eziist r6zsa motivum
emblematikus ritmusdnak megjelenése ¢és a Marschallin vezérmotivuma kettejiik
parbeszédének zenei nyelvezete. Ahogyan valtoznak a karakterek, mindig egyiitt valtoznak

érzelmi allapotuktol fiiggden a témafejek is. Strauss gyakran hasznal pillanatnyi idézeteket

19 Richard Petzoldt: Richard Strauss élete képekben. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1961) 254. — idézet
Richard Specht 1921-es Richard Strauss és miive c. konyve II. kdtetébol
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Kali-Fonyodi Fruzsina: Az oboa és valtohangszereinek szerepe Richard Strauss operaiban

a torténet kozben is, melyek eléremutatnak egy késdbbi dramaturgiai csucspontra vagy
jelentésebb zenei részletre.

Ennek az egyik jellemz6 péld4ja Octavian elsé megszolalasa, amely egyben a
torténet kezdete is. A partituraban Strauss részletes eldirasokat ad a szereplok szinpadi
mozgasara és a kornyezet abrdzolasdra. A hajnali atmoszférat a klarinét és fuvola
madarcsicsergései teremtik meg. Octavian belépéséhez a szerzd lelkes instrukciot fliz:
,Milyen j6! Mily szép vagy!?° —halljuk az els6 szovegrészletet. A hangszerelésben hasznal
ugyan a szerz0 mas hangszereket, de a fontos pillanatokban az obodra bizza az eziist rozsa
idézetét. Ebben az esetben ez a gesztus Octavian jelenlétének megerdsitésére szolgal, és
egyuttal az egyik legismertebb, technikai és zenei szempontbdl is nagy kihivast jelentd
oboaszolora vald elsd utalasként szerepel (8a és 8b kottapélda). Ritmikdjaban ugyan még
nem teljesen azonos, nem az elsd nyolcadot, hanem a masodikat pontozza meg a harom
nyolcad koziil, azonban itt Octavian megszo6lalasinak nyomatékositasa a fo célja, ezért

éppenhogy csak sejteti az eziist rozsara utal6d témakezdeményt.
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20 A rozsalovag-szovegkonyv, 5.
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1. A rézsalovag
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8b kottapélda: A rozsalovag, 1. felvonas, 14-es szam 2—-9. iitem

A bar6 megérkezésével az események dinamikaja felgyorsul, és ezzel egy idében
Strauss zenei dramaturgidja is 0j szintre 1ép. A jelenet soran a baro kifejti latogatasanak
céljat: azt kéri a Marschallintdl, hogy nevezzen meg egy személyt, aki az 6 nevében atadja
az eziist rozsat a menyasszonyjeldlt szamara?!

Ezen a ponton ujra halljuk az eziist rézsa motivumat. A 113-as szamnal a
csellészolam mutatja be a témat halk, kitartott akkord kiséretében (9. kottapélda). Strauss
hangszerelési finomsaga, hogy a cselld szdmara nagyobb 1éptékiire irja meg a ritmust, igy a
baro itt hasonlo ritmikéaval ejtheti ki eldszor Sophie Faninal, a menyasszony nevét. Szintén
fantasztikus bravur Strausstél, hogy a téma megjelenitésével egyidejiileg a késobb
megszolald eziist rdzsa csillogasat megjelenitd hangszerekkel mar ekkor érzékelteti a
motivum karakterét: a flageolet harfahangot, a cseleszta fénylé tonusat, valamint a

t22

tompitott™ rézfuvosok szinét egylittesen hasznalja egy Gesz-dur kvartszext akkordban a

téma megagyazasahoz.

21 Ez a szokas a valdsagban nem 1étez8 gyakorlat volt, valojaban Hofmannsthal talalmanya. Ausztridban
ebben a korban ismeretlen volt az ilyen szokas a hazasulandok kozott.
22 mit ddmpfern: a szordind hasznalatat jelzi
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Kali-Fonyodi Fruzsina: Az oboa és valtohangszereinek szerepe Richard Strauss operaiban

A motivum Gjra felcsendiil a 127-es szam el6tt négy iitemmel, ezattal a fuvolak és a
hegediik tolmdacsolasaban, harfa arpeggio kiséretével. Ekkor hangzik el a Marschallin

9923

megjegyzése: ,,No, persze, legelso lesz a vOlegényi kiildott™. A tematika tovabbi jelentds

megszolaldsa a 129-es szamnal figyelhetdé meg, amikor a bard a kovetkezo szavakat mondja:
,,S eziist rozsat adjon neki at, mert férangu csaladok rendje ez”**,

Tovabb kdvethetjiik a rozsamotivum egy rovid toredékét a 265-6s szam elott egy
iitemmel fuvolaszolo formdajaban, kozvetleniil azel6tt, hogy a bard kéri, hadd tekinthesse
meg az eziist rézsat. A 265-0s szdmnal a klarinét veszi at a motivum prezentalasat, amely a

725 A 267-es szamnal a klarinét ismét

Marschallin vélaszat kiséri: ,,Hagyjak csak a tokban
megszodlaltatja a dallamot, ezuttal azonban a Marschallin eléretekinté gondolataihoz
kapcsolodva a vége lefelé ereszkedd. Ebben a pillanatban azt mondja: ,,En Octaviant
ismerem jol, Mindent megtesz 6 énekem, Rézsalovag nagy 6rommel lesz, Azt hiszem, Ilyen
célra nala nincs is jobb™2S,

Az eziist rozsa témdjanak egyik utols6 megszodlaldsa az egyik kulcsfontossagu
jelenetben miel6tt a bard tavozik, a Marschallin utolsé megjegyzéséhez kotodik: ,, Tegye
csak oda le! En mostan kedves elbocsatom 6nt, Nem vagyok itthon senkinek, A szentmisére
indulok.””” — mondja, mik6zben tjra az oboa jatssza el a motivumot. A hangszer sajatos,
kissé fanyar tonusa finoman érzékelteti a Tabornagyné belsé érzelmi vilagat, a nosztalgia €s
a bulcsuzéds érzését, amely a késObbi jelenetek eldkészitdjeként is értelmezhetd. A

Marschallin hangjaban mar a lemondas hallatszik, bolcsessége tiikrozddik mondataibol. O

mar dontott a jovovel kapcsolatban, még ha az fajdalmas is szamara.

23 A rozsalovag-szovegkonyv, 14.
24 A rozsalovag-szovegkonyv, 14.
25 A rozsalovag-szdvegkonyv, 27.
26 A rozsalovag-szdvegkonyv, 27.
27 A rozsalovag-szdvegkonyv, 28.
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1.2.2. Oboatechnikai eszkozok alkalmazasa az eziist rozsa atadasanak ikonikus zenei

motivumaban

A Faninal palotajaban jatsz6do masodik felvonasban, a 25-6s szam el6tti negyedik litemben
fokozodik a fesziiltség: a vendégek izgatottan varjak a Rozsalovag érkezését: ,,A lakajok

17728

kinyitjak a kdzépajtot, Octavian belép, kezében az eziist rézsaval”=°. A zenekar ezt a vibralo

atmoszférat dinamikusan ¢épiti fel: a vonosok siiri tizenhatodmenetei szinte féktelen

m

sodrassal tornek a cisz"'-tremolo fel¢, mikozben valamennyi hangszer szintén a cisz-hangot
— Fisz-dur V. fokat — tartja ki, fokozva a nagy pillanat eldtti fesziiltséget. A notacidban
egyszerre van jelen a Fisz-dur akkord bontdsa a vonoés és fuvés szolamokban, mikozben a
harfaban mindez enharmonikusan egy Gesz-dur szextakkordban van lejegyezve. A 25-0s
szam eldtti masodik iitemben a fuvolak, klarinétok €s trombitak fanfarszerti belépése Fisz-
durban, egyfajta fényes, csillogd, lnnepélyes felvezetésként szolgal: elOkésziti az
oboaszolam egyik legemblematikusabb megszolalasat (10a és 10b kottapélda).

Nem csupan a szinpadi eseményekben, hanem a zenekari szovetekben is kiilonleges
elkésziileteket lehet hallani a Rdzsalovag belépésének pillanatdban. Az 0j szerelem izgatott
¢s érzékeny 1égkorét az oboa témadja jeleniti meg, amely nemcsak ennek a hires jelenetnek a
dramaturgiai csucspontja, hanem az egész opera egyik ikonikus motivumava valik. A temp6
jelentdsen lelassul, el6készitve az tinnepélyes, de egyben intim hangulatot.

Az oboa pianissimo dinamikaval 1ép be, amely ebben a kontextusban nem pusztan a
halk megszolaltatast jelenti, hanem a hang intenzitasat €s kifejezderejét is. Egy ilyen finom
sz010 esetében a valddi pianissimo tilsagosan halk lenne ahhoz, hogy a k6zonség szamara
jol érthetd legyen, ezért az eldadas sordn alkalmazott szolodinamika lényege nem a hangerd
novelése, hanem a hang mindségének, hajlékonysaganak kiemelése. Ez a jatékmaod az oboan
a levegdaramlas €s a dallamvezetés folyamataval teremthetd meg. Nagyon fontos jellemzdje
a hangszernek, hogy lehet a dinamika hangosabb, ha a mogotte aramoltatott levegd nyomasa
nem folyamatos, a legatoiv kiiiriil és az ujjak mozgasa altal valtoztatott hangok csak
mechanikus mozdulatok maradnak. Ez esetben semmi nem fiizi az egyik hangot a mésikhoz,
igy az iv jellegtelenné, kifejezéstelenné és gépiessé valik. Ezzel szemben egy halk, sejtelmes
hangon megszo6lalo dallam is tud érzelmekkel teli és dramlo lenni, ha az ujjak mozgasa a

levegd aramlasaval van kitoltve és egymashoz kapcsolva.

28 A rozsalovag-szdvegkonyv, 37.
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1. A rézsalovag

A jatékmodot jelen esetben is nagymértékben gazdagitja a vibrato hasznalata, mely
dusitja a hangzast, puhasagot kdlcsondz a hangszinnek, javitja az intonaciot és az emlitett
légvezetést is biztositja®®. A zenei kornyezet és a miivész szubjektiv valasztasa donti el, hogy
adott zenei kornyezetben melyik vibratoképzési format, milyen stirtiségli vibratot hasznal.
Ez egyébként nagyban hasonlithatd az énekes technikdkhoz, amelyeknél szintén a vibrato
valtozatos hasznalataval gazdagitjak és teszik kiilonlegessé a mas és mas karaktereket az
eldadomuiivészek. Ebben az esetben nem lehet nagyon lassu a vibrato az id6 rovidsége miatt,
de a talsdgosan siirti sem all jol a részlet karakterének. Eppen ezért rekesszel kell képezni,
de kisebb amplitudoval, igy elegendd mértékii alatdmasztast nyujt a hang mindségének és a
dallamivnek, viszont nem zokkenti ki lirai jellegébdl, nem heviti tulzottan, nem valik
idegessé a karakter.

Az 0j tempdoban a megfeleld ritmikai elhelyezés kiemelt figyelmet igényel.
Kiilondsen nagy problémat jelenthet a triolan beliili kisnyujtott ritmus pontos kivitelezése.
Tapasztalataim szerint ez a fajta ritmikai képlet altalanos kihivas a zenészeknek, mindig nagy
gondossagot ¢és odafigyelést igényel, az operahdzak példaul mindig eldirjak ezt a részt a
probajatékokon. Azonban érdekes megfigyelni, hogy amig az oboaszdlamot a pontos ritmika
betartasara 6sztonzik a karmesterek, Sophie €s Octavian sz6laméban nincsenek a nyolcadok
nyujtva. Vajon nem azt szerette volna Strauss lejegyezni, hogy az oboaszélam az énckesek
kimondott szdtagjaihoz illeszkedjenek, amelyek kissé deformalodnak kiejtés kozben? Vajon
ez az oka, hogy a notaci6 kétféle informaciot tartalmaz ugyanarra a zenei szovetre?

Az egyik alapvetd hibaforras, ha a pontozott nyolcad nem elég hosszu, illetve a hozza
tartozo rovid tizenhatod ehhez képest aranytalanul hosszabb, a ritmus talsagosan elnyulik,
elvesziti karakterét, és az interpretacid tulsdgosan ,.triolas” hatést kelt. Ezzel szemben, ha a
pontozas tulzottan markans, a nyujtott ritmus nem tud természetesen bedgyazddni a
negyedek liiktetésébe, ami pontatlannd, gorcsossé és zaklatotta teszi a frazealast. Ilyenkor a
tizenhatod értékli hang tulzott hangsulyt kap, kiszol a zenei szovetbdl €s zavardan éles
hangzast eredményez.

Az eziist rozsa Fisz-dar motivumat, az eziist csillogds — azaz a harfa, cseleszta,

fuvoldk — folyamatosan valtozd portato akkordfiizéreivel felvaltva jatssza az oboa, hol a

2 Oboatechnikai kérdés, hogy az tigynevezett rekeszvibrato erdteljes 1égoszlopot feltételez, mellyel jol
koordinalhat6 a levego rezgetése, ezaltal a zenei rész tempoja és amplitiddja megfeleld sebességli és
nagysagu lesz. Létezik a torokbdl képzett vibrato, mely gyorsabb és kisebb amplitid6ju a rekeszes képzési
formanal, kevésbé iranyithato, de bizonyos esetekben a textira igényeinek megfelelden elképzelhetd a
hasznalata. Jellemzden rovidebb id6tartamu hangjegyeknél fordulhat eld, melyeknél a rekeszes vibratonak
nem elegendd a tér és az id6 intervalluma.
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dominans cisz" hangot, hol a parhuzamos disz-moll disz" hangjat, hol a Fisz-dur fisz' hangjat
hosszan kitartva az eziist akkordok alatt. Sophie és Octavian szerelmi kettésében megjelenik
a harmadik felvonasbeli zarotercett induld-témaja is, mely az eddigi Fisz-durt az Esz-dur bés
hangnemébe viszi. Az oboasz6ldt Sophie €s Octavian els6 beszélgetése koré komponalja, a
fényesen csillogd Fisz-durban, a kiilonleges — a korabbiakban részletezett — ritmikéaval, mely
a kettejilk kozt kibontakozd érzelmi impulzusokat érzékelteti. Az ezt kovetd szerelmi
motivum Esz-dur megjelenése, mely szintén emelkedett, de joval melegebb, nem csillogo,
hanem telt hatast kelt, a mindenki altal ismert zarotercett egyik témaja lesz. Igazi straussi
fordulat: miutdn a Marschallin elhagyja a szinpadot és a szerelmesek magukra maradnak,
felismerhetjiik a motivumot a dertis, bizakodo és vilagos G-durban, az opera zarojelenetében
(22. kottapélda). Az ikonikus témék mds hangnembe vald helyezése szintén az egyik
specidlis és brillidns hangulatfestd eszkdze Straussnak, mely oOridsi kifejezderejével

észrevétlentiil varazsolja el a hallgatot.

1.2.3. Az eziist r6zsa motivum variacioi a masodik felvonasban a szovegkornyezetnek

megfeleld zenei eszkozokkel formalva

Az eziist rozsa témaja — jelentOségét fokozatosan erdsitve — tObbszor visszatér a felvonas
soran. A nagy taldlkozds utdn a fiatalok konnyed tarsalgasba kezdenek, mikozben
fokozatosan nyilvanvalova valik kolcsonds vonzalmuk. Hihetetlen gyorsasdggal képes
valtani Strauss a szerelmi kettdsbdl egy gyors haromnegyedes liiktetésti konnyed
hangulatba, mely a fiatalok tarsalgdsanak, évOdésének kedélyallapotat tiikrozi.
Mindekozben a szerzd sajat emlékeit is felidézi: 1875-ig az apja altal vezetett Harbni amat6r
zenekarban jatszott, ahol tobbek kdzott Johann Strauss-darabot is jatszott, €s az élmény mély
nyomot hagyott benne.’® A 41-es szamnal ismét felcsendiil a téma a hegedii szélamaban,
éppen akkor, amikor Sophie kifejezi Octavian irdnti rokonszenvét: ,,Annyi szépet ir 6nrdl az
ausztriai almanach’?!. Az 56-o0s szamnal a klarinét is atveszi a témat, Esz-dtrban szolaltatva
meg Octaviannal egyiitt: ,,Hogy gondolhatott arra, hogy e f6ldon méltatlansag éri 6nt? Hisz
on a szépeknek szépe és bajosabb mindennél2,

Osszetorlodva halljuk a témafejet a hegediitél, bracsatol, basszetkiirttél, fuvolatol,

amig Ujra nem kezdi jatszani az oboa (11. kottapélda).

30 Batta, 24.
31 A rozsalovag-szdvegkonyv, 39.
32 A rozsalovag-szdvegkdnyv, 40.
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11. kottapélda: A rozsalovag, 1. felvonds, 57-es szam 6-9. iitem és 58-as szam 1-6. iitem

A fagottsz6lammal valtva jatssza a dallamkezdetet az obods, mikozben az Esz-
klarinét diszitése hangzik el. A fagottal ebben a helyzetben konnyen intonal az oboa,
ugyhogy a hangatadas folytonossaga puhan és konnyen meg tud szolalni. Ez a folytonos
témainditas, a hangszerek valaszolgatasa ebben az egyszerli formaban heviti az amuigy is
incselkedd beszélgetést kettejiik kozott. Strauss zsenidlis eszkozokkel teremti meg a
humoros vagy éppen a csipkelddd érziiletet is, a néhany oldallal kordbban még szerelmes
témaként jelentkezd eziist rézsa motivum ritmikajat most nagy egységekben, iitemekben
értelmezve.

Az 59-es szam el6tt egy tlitemmel, mely alatt mar nem nyujtott ritmusban, hanem
nyolcadokban, kisimulva halljuk a motivumot, megint egy olyan ritmikai varidlas sziiletik
meg Strauss tollabol, amely — kdrbejarva az Esz-dart — 0j érzelmekkel teli fesziiltséget valt
ki. A dinamikat csak mezzofortéig engedi feler6s6dni, nehogy valaki meghallja, amit Sophie
Octaviannak mond: ,,Alig lattam ily j6 modoru embert, s akit lattam, egy sem tetszett
annyira, mint 6n. Most pedig csitt, mert a vélegény jon!”**. Ahogy ezt kimondja, még
elhangzik a téma, majd Faninal és a Baro érkezése 01j témat hoz a 62-es szam eldtti negyedik

utemtol.

33 A rézsalovag-szovegkonyv, 40.
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Egészen hosszu ideig nem halljuk az eziist rézsa témat, a 167-es szamig (12.
kottapélda), amikor Annina leleplezi az ifju szerelmeseket: ,,A sz&€p menyasszony és ez az
ifju ur, kérem, titokban mar rég egyetértenek ...”**. Hirtelen hasit bele a piano dinamikaju,
izgatottsagot jelentd kromatikaba az eziistos téma két iitem erejéig A-durban, minden
hangon hangsulyjelzést hasznalva €s a kotoivet elhagyva, fenyegetden, hiszen fény deriilt a
titokra. Az ilyen rovid témabeszirasokat is igazan szoveghiien, karakterisztikusan tudta
Strauss abrazolni. Minden esetben 1ényegi jelentdséggel birnak, a hallgatdo mar 6nkéntelentil
is asszocial a korabbi tartalmakra, ha meghallja a dallamot.

Fokozésra hasznalja az elsé litemet a t¢émabdl, amikor a 186-0s szam utan a fuvola
¢s a vonosok egymasnak adogatjak a témafejet. Az elso litemet varialjak, mignem a 189-es
szam el6tt nyolc iitemmel az oboa végre Ujra végigjatssza (13. kottapélda) az eredeti
hangnemben, Fisz-darban. Sophie megprobalja a szégyenkez6 papanak elmagyarazni, hogy
nem tartja a vélegényének a Bardt, mert az vele szemben igen illetlen viselkedést tanusitott.
A kimondott szotagjai azonos hangon sz6lalnak meg, mint az oboaban, igy most az — mindig
bevarva 6t — egy litem nyujtassal szolaltatja meg a motivumot. Az akkord hangzasa
megvaltozik a harmadik litemben attdl, hogy a basszust jatszo bracsa és az elsd hegedii
hangjait megcseréli. Azonban a tovabbi akkordfiizés egy tjjabb enharmonikus modulécioba
vezeti a szolamokat, a fisz-moll disz' hangja Sophie szélamaban b'-ként lesz értelmezve.

Lathato tehat, ahogy a 189-es szamnal Sophie-nak mar bés eldjegyzéssel vezeti a
sz6lamat, holott harmoniailag még a téma befejezéséhez csatlakozik, mely Fisz-durban van.
Ez egy remek példa arra, hogyan tudja Strauss a mondanivalod érzelmi jelentdségét a ritmika
valtoztatasaval, az artikulaciok varialasaval, és a hangnemek altal festett szinekkel — jelen
esetben a korabbi keresztes hangnemben, mely feszitetten, fényesen szolt, itt pedig egy fél
hanggal lejjebb selymesebben, behizelgdbben — a fesziiltséget fenntartani, majd kioldani.

A jelenetben a papa kiborul a fiatalok szemtelenségén, mikor fény dertil érzelmeikre,
de Sophie gy szélitja meg, ahogyan csak egy lanygyermek tudja apjat az ujja koré csavarni:
,En édes jo atyam Rossz gyermek nem vagyok! Ugye megbocsat nekem, Csak ez egyszer
még?”*. Ebben a pillanatban hangzik el a témafej utoljara a masodik felvondsban a 208-as
szamnal kétnegyedes liiktetésben, hozzaflizve az egy iitem erejéig felsejld Marschallin-
motivumhoz. Ez a pici idézet és a rozsatéma mozaikja itt is az oboamiivész feladata (14a és

14b kottapélda).

3% A rozsalovag-szdvegkonyv, 52.
35 A rozsalovag-szdvegkdnyyv, 54.
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1.3. A baro, akit Moliére Pourceaugnac-figuraja ihletett — Ochs von Lerchenau

karakterének feltiinése A rozsalovagban

Annak érdekében, hogy az egyik legOsszetettebb oboaszolamot kelld alapossaggal
bemutassam, elengedhetetlen egy ujabb foszerepld karakterének ismertetése, foként mivel

sokaig Ochs von Lerchenau volt az eredeti cime az operanak:

Igen jellemzd, hogy a végleges cimet Hofmannsthal talalta ki; Strauss meghagyta volna
,»vidéki Don Juanjat”, Ochsot az opera cimszerepldjének. ,,Egyaltalan nem tetszik A
rozsalovag, nekem az Ochs tetszik!” — irja Alfred Rollernak. — ,,De mit lehet tenni?
Hofmannsthal szereti a tiinékeny, finom éteri szférat és a feleségem is azt parancsolja:

A rozsalovag! Tehat a Rozsalovag! Az 6rdog vigye!”®

36 Batta, 189.
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Hofmannsthal karakterei ismerdsek Moliére vigjatékabol, a Kénytelen hazassagbol. Az 6
komédidjanak Pourceaugnac, magyar néven Disznohdzi’” nevii szerepléje ihlette Ochs baro

figurgjat, kinek neve magyarul 6krot jelent.

1.3.1. Ochs baro karakterének figuraja a zenei szovetben

Ochs bar¢ belépése az elso felvonds 102-es szdmanal torténik, amikor betdr a Tabornagyné
héloszobajaba. Frkezését egy 0j zenei téma jelzi, amely ezt kovetden végigkiséri 6t,
hasonldan a korabban megjelend szereplokhdz, akik sajat, egyéni zenei motivumot kaptak.
Az énekbeszéd nem allt messze Strauss komponalasi technikajatol. Ochs szerepére jellemzd
ez a fajta stilus, gyorsan besz€ld, sok szoveget el6add szerepe a fent emlitett modon a zenei
szovetekben is megmutatkozik. A szereploket emblematikus zenei anyagok kisérik végig az
operai folyaman, melyek szorosan dsszefonodva megjelennek a karakterek szinrelépéseivel
¢s adjak a szolisztikus feladatokat a zenekari hangszeresek szamara. Ochs figuraja nem egy
lirai, énekld dallamvonalat képvisel az eddig felsorakoztatott motivumokkal szemben,
hanem a futam altal gyors, diszitett motivum ¢és a lassabb tempodban rdovid, nehézkes
nyolcadok kontrasztjabol kialakuld vicces, késébb nevetségessé tett karaktert abrazolo

témafejet.

Miutan Hofmannsthal meghallgatta Strausstol az elsd felvonas zenéjét, igy irt rola:

Minden, amit az opera els6 felvondsabodl jatszott, igen sz€p; nagy €s tartds oromet

szerzett.?

Am jellemzé modon bokjai csupan eldjatékul szolgiltak a méltatlankodas valosagos

viharanak:

crer

mélységesen kétségbe ejtett, amikor meghallottam. A Muss halt ein Heu in der Néhe
dabei sein (Csak legyen széna a kozelben) sort egyszerlien képtelenség masképpen
eljatszani vagy énekelni, mint érzelgés mdodon. Ochs suttogva kell, hogy kozolje a

Tabornagynéval, a nyers meghittség ostoba, &m ravasz modoraban, tenyerét félig szaja

37 Batta, 187.
38 Matthew Boyden: Richard Strauss. (Budapest: Europa Konyvkiado, 2004) 263.
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elé tartva; suttogjon az isten szerelmére, ne Uvoltson! Valdsaggal fizikai fajdalom

hallanom, amint fortissimo orditotta a széna sz6t.>’

Harry Graf Kesslernek*® pedig igy irt:

Straussbol hihetetlen mértékben hianyzik a kifinomultsag, oly félelmetesen hajlik a

vasari és a gices felé. [...] Az alparisag ugy fakad beldle, akar a talajviz.*!

Ochs bar6 jelleme mar belépésének modjabol is egyértelmiien kirajzolodik: a
haloszobaba egy félreesd bejaraton keresztiil érkezik, kérdés és engedélykérés nélkiil toppan
be, majd koszontés helyett a lakajokkal kezd vitdzni. A kdzben ndi ruhat 61tétt Octaviant
azonnal kiszemeli maganak, és csak ezt kovetden fordul a Kegyelmes Asszony felé a neki
jar6 tisztelettel. A 102-es szamndl egy hosszi hang utan induld, tekervényes
harminckettedmenet szolal meg a vondsokon, fagottszinezettel, amely mély tonust
kolesondz a hangzasnak, ezzel is jelezve az 0j karakter érkezését. Ezek a
harminckettedmenetek mindig egy koriilirdsszeri diszitésnek indulnak, majd a masodik
felében vagy egy akkord felbontidsa vagy egy kromatikus skala, de eléfordul egy-egy
tercmenet felfelé iranyuld gyors futama jelzi minden esetben a Bar6 jelenlétét. Ez a ciradas
mozzanat teszi egyszerre mokassd, ugyanakkor mesterkéltté Ochs komikus alakjat (6b
kottapélda).

Mig az elézményeket a felfokozott érzelmi allapotokat tiikr6z0 zenei anyag
jellemezte, ez a szakasz méltdsagteljesebb karaktert kap a lento pesante*” utasitast kovetve,
amely a baro tekintélyét kivanja zeneileg megjeleniteni. A cirkalmas harmincketted-futam,
amely ebben a bard karakteréhez kotddik, a késobbiekben az oboaszolam tematikdjaban is
visszatér hasonloan diszitett formaban. A Tabornagyné haragjat képviseli, amiért az ontelt
Ochs baro egy fiatal lanyra vetette ki a haldjat. A baré nem csak Ontelt, de mesterkélt is.
Hofmannsthal, ,,a nyelv nagy miivésze persze a szerepldk beszédmodjaval is atmoszférat

9943

teremt; mas dialektust, masféle szavakat, fordulatokat hasznal a vidéki Ochs”*° esetében. Ezt

pedig Strauss tokéletesen érezteti a neki szant zenei anyaggal.

39 Matthew Boyden, i. m. 264.

40 Harry Graf Kessler német diplomata, ir6, mecénas volt. O segitett Hugo von Hofmannsthalnak kidolgozni
A rozsalovag torténetét Strauss szdmara. Kozosen irtak Strauss Josephslegende cimil balettjének librettojat.
4 Matthew Boyden, i. m. 263-264.

42 lasst1, lomha, nehézkes, nehéz, vastag

43 Batta, 189.
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1.3.2. Ochs baro témajanak futamai

A 270-es szamtol kezd6dden, mikdzben a Tabornagyné még Ochs bard iranti haragjat
ecseteli, az elsé hegedli szolaméban ¢és a fuvoladkban megjelennek a bard alakjat jellemzd,
tekervényes harmincketted-menetek. Ezek az 271-es szam eldtt két iitemmel egy A-dar
akkordba futnak (15. kottapélda). Az ezt kdvetd litemben a zenekar abbahagyja a jatékot,
mely jellemzden nagy hatassal szokott lenni a hallgatosagra, az ilyen tipusii zenei

megoldasok ugyanis legtobbszdr nyomatékosabba teszik a mondanivalot, ez a rész példaul

Kali-Fonyodi Fruzsina: Az oboa és valtohangszereinek szerepe Richard Strauss operaiban

kiemeli a Marschallin elgondolkodo kérdését: ,,De hat, miért haragszom?”#.
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# A rozsalovag-szovegkonyv, 28.
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1. A rézsalovag

A kérdésre az oboa valaszol, amely a baré harminckettedes futamaval erdsiti a
Tabornagyné érzelmeinek iranyultsdgat. Ezek a motivumok visszautalnak a két iitemmel
kordbban megszolaldo hegediiszélam futamaira. Azonban az A-dur szeptimakkordot itt
tovabb vezeti Strauss egy b-alaphangi dominans szekundakkordra, amely az ezt kovetd
oldas révén érzékelteti a Marschallin érzelmi atvaltozasat: ,,igy volt és igy is lesz”*. A két
mondatrész kozott egy rovid sziinet 4ll, amely dramaturgiai szempontb6l kiemeli a pillanat
jelentOségét.

Strauss a hatas fokozasa érdekében az elébb emlitett akkordot egy nyolcad értéki
pizzicato erejéig megforditja, ezzel érzékeltetve a zenei és érzelmi atbillenést. Ez a
momentum jelenti az eddigiekben felhalmozott érzelmi fesziiltség oldasat, és egyuttal
eldrevetiti a dontést, amely a szerelmi viszony lezarasat fogja jelenteni, hiszen ezutan par
iitemmel veszi kézbe a Marschallin a tiikrot és kovetkezik a monoldgja, mely meghozza a

bdlcs elhatarozast, a bucstit Quinquintdl.

1.4. Richard Strauss vezérmotivumainak bemutatisa A rozsalovag harmadik

felvonasaban

A régi dilemma, hogy csaknem minden német muzsikus él-hal a polifoniaért, a szinpadi
cselekmény viszont tisztan érthetd szovegmondast igényel — ez a probléma sziilte
egyébkeént a recitativo olasz valfajat, a pergd énekbeszédet — a Rozsalovagnal is eltérbe
keriil. Strauss egyszer késobb, ,Intermezzo” cimii operdjanak eldszavaban visszatért
erre a kérdésre. Az ifju karmesterek részére irt, egyszer mar idézett ,,aranyszabalyok”
hetedik pontja igy sz6l: ,,Nem elég, ha magad megérted az énekes minden szavat,
amelyet amugy is betéve tudsz, a kozonségnek is minden faradsag nélkiil tudnia kell

kovetni. Ha nem érti a szdveget, elalszik.”¢

Noha Strauss szemrehdnyast tesz a karmesternek, ha az operai kozosség nem érti a szoveget,
mint zeneszerzé 6 maga sem teljesen mentes ettdl a hibatol, mert nem mindig tartja szem eldtt

azt a — bar legkevésbé sem vildgos — megkiilonboztetést, amit igy hatarozott meg:

Mindent, ami zenébe kivankozik, szimfonikusan kell megformalni, tehat polifonikus

feldolgozasban, mégpedig oly felfogasban, hogy a szinpadon az énekhang is csupan része,

45 A rozsalovag-szovegkonyv, 28.
46 Richard Petzoldt: Richard Strauss élete képekben (Budapest: Zenemiikiado véllalat, 1961) 42.
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bar integrans része a sokoldalu zenének. Ha azonban a szoveg egy bizonyos pontjan a drama
valamely folyamatat kell els¢ hallasra kozérthet6vé tenniink, okvetleniil meg kell

maradnunk a homofénia keretei kozott*.

Ez az idézet ravilagit arra, hogy Richard Strauss ¢és Hugo von Hofmannsthal
egyiittmiikddése milyen kivételes modon valosult meg. A zenei szovetek és a szovegek teljes
egészében Osszefonodtak A rézsalovag minden pillanatdban és ebben az oboa kulcsfontossagu
szerepet toltott be, kiemelve a zene €s a szoveg kozotti mélyrehatd kapesolatot.

A harmadik felvonasban Richard Strauss gyakorlatilag valamennyi korabban elhangzott
zenel témat Ujra eldvesz, és ezzel atfogd zenei Gsszegzést hoz létre. A tematikus anyagok
visszatérése tovabbra is szorosan igazodik a szoveghez: a zenei idézetek — legyenek azok rovid
témafoszlanyok, teljes dallamivek vagy hangulatfest6 motivumok — mindig a megfeleld
pillanatban jelennek meg ezéltal ndvelve a szavak erejét. Strauss nemcsak a szoveg és az
érzelmek hiteles kifejezését, hanem a gesztusok dramai hangsilyozésat is fontosnak tartja,
ezekkel a mikroelemekkel pedig észrevétleniil felejthetetlen élményt nyujt az operalatogatok
szamara. Az opera befejezése kiilondsen egyedi koncepcidt tiikkrdz: a zaro tercettben harom ndi
hang egyesiil, hogy megfogalmazza azokat az életérzéseket, amelyek egy emberi élet soran barki

szamara ismer6sek lehetnek.

1.4.1. Az oboa fragmentjeinek jelentéségei A rozsalovag harmadik felvonasanak

cselszovésjelenetében

A harmadik felvonds intrikaja rendkiviili technikai felkésziiltséget és dsszhangot kdvetel meg a
zenekartol, de még szinpadtol is. Egymasba fonddd komplementer futamok cikéznak, a
hangszerek szinte izzanak a muzsikusok kezében, mig a staccato-nyolcadok dinamikus és
folyamatos aléfestést biztositanak a fogaddban zajlo siirgés-forgds és a ravasz cselszovés
elokésziileteihez. Strauss tudatosan kontrollalja a dinamikat, megakadalyozva a feler6sodését, igy
a fesziiltség, a titokzatossag ¢és az izgalom folyamatosan jelen van a zenei szovetben.

A dramaturgiai folyamatot i1d6r6l idére megtorik a bécsi névrokon, Johann Strauss
stilusara emlékeztetd zenei fordulatok, amelyeket eldszor az rokban il zenekar jatszik, mintha
besziirddne a fogaddbol megszolaldo zene, majd néhany perccel késébb a fogadod valodi

muzsikusai, azaz a szinpadi zenészek imitalnak. Az elsd ilyen zenei megszakitas kozvetlentil a 31-

47 Richard Petzoldt, i. m. 42-43.
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es szam el6tt két titemmel torténik, ahol még az arokbol fejezi ki a zenei anyag a fogado
muzsikusainak jelenlétét abban a pillanatban, amikor Octaviannak — néi alruhéban — kinyitjak az
ajtot (16a és 16b kottapélda). Ezt kovetden két iitem erejéig hallhatoak a fogaddban zajld
események futamai, majd Octavian belépésével és az ajto becsukodasaval — egy zsenialis otletként
— két litem erejéig a 32-es szam eldtt akusztikai hatas kovetkezik: a két oboa, mintha hibés
hangokat jatszana, elrontana Johann, azaz Richard Strauss dallamait. Valojaban nem tévesztésrol
van sz0, hanem egy rendkiviil precizen megkomponalt hangtorzuldsrol, amely az ajtd
becsukodasanak természetes akusztikai hatasat kelti. Ez a részlet is jol mutatja, milyen
jelentséggel birnak Strauss partitiraba irt instrukcidi, melyeket a zenészeknek pontosan kell
kovetniiik.
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1. A rézsalovag

Az 50-es szamnal hat titemen keresztiil skalafutamok ¢és trillak dominalnak, melyek
pergddobszerti effektusként fokozzék a fesziiltséget, a kdvetkezd dramaturgiai csucspont
elott. Minden eldkésziilet megtortént, a csapda készen all, az utolso simitasok is lezajlottak,
igy kezdetét veheti Ochs baro raszedése.

Az 51-es szamhoz érve valoban megszolal a szinpadi zene a hattérbdl, a ,,nagyon
hangosan, de tisztdn” instrukcid szerint, mikdzben a zenekarban tovabbra is jelen vannak a

t48. A szinpadon hallhaté sulyos-sulytalan-

futamok, fenntartva a fokozott zenei fesziiltsége
sulytalan harmas liiktetés ellenpontjaként jelenik meg a zenekari drokban a négynegyedes
metrumu variacio a nyitany részletére. A két kiilonbozo ritmika egyidejii jelenléte specidlis
hatast kelt: az drokban negyednyi id8 alatt a szinpadon egy teljes iitem zajlik le*’.

Ochs baro érkezik, a pincérek gyertyakat gyuajtanak, fokozddik a fesziiltség. Az 58-
as szamnal az oboa ¢€s az angolkiirt egymasnak adva at a nyitany témafoszlanyat eléremutato,
fenyegeto érzetet keltenek. Ebben a kellemetlen hatasu pillanatban mutatja meg Valzacchi a
baronak a haloftlkét. Az oboaszolam zardhangjaval éatadja a zenekar vondsainak a
kovetkezd jelenet kezdd iitemét, amely a haromnegyedes liiktetésti valcertéméaval
folytatodik.

A jelenet tovabbgordiil, Octavian jelenik meg ndi ruhdban. A hattérben hallhatova
valik a szinpadi zene jatéka, mikdzben a pincérek tdvoznak. Ochs megprobalja Octavian
kezét megcsokolni, de 6 elhtizza eldle. Strauss ismét az obodra bizza a dramaturgiai hangsuly
kiemelését: a szinpadi zene befejezddik, és két iitem erejéig kiliresedik a hangzés. Ebben a
pillanatban az oboaban fisz-mollban, bizarrul, hemiola-ritmikaval sz6lal meg a valcertéma,
amely ¢les kontrasztot képez a korabban hallott Asz-dir hangnemii zenével. Csupan egy
négylitemes fragmentrdl van sz6, a hangulat sotétté valik (17. kottapélda, 73-as szam elott

négy litemmel).

48 A szinpadi zenében egy obods jatszik. Mivel a zenei anyag Uigy van megkomponalva, ezért elképzelhetd
olyan megoldas, hogy a 2. oboas megy fel a szinpadra a szinpadi zenét eljatszani.

4 Nem konnyli a két zenekart egyiitt tartani a tdvolsag és a rossz hallasi viszonyok miatt. Ezt a mai
szinpadokon monitorral és egy segédkarmesterrel segitik, de Strauss idejében ez egy nagy kihivas lehetett.
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1. A rézsalovag

Az oboa frazisanak lezarasat kovetden a 73-as szam elso iitésére ismét megszolal a
szinpadi zene, azonban ekkor mar csupan ismétlédd hangokat jatszanak a zenészek portato
artikulacidval. Ez a megszolalas varakozasteli atmoszférat teremt, az oboa altal okozott hatas
eltlinik. Néhany titemmel késobb felcsendiil a hires zardtercett témaja, de még a Strauss altal
kiforditott modon. Octavian szobalanyokra jellemzdé beszédstilust tettet, elvaltoztatott
hangon komikusan beledalolva valaszolgat a Baronak.

A 85-0s szamnal ezt a baljos oboatémat eldszor a teljes zenekar szolaltatja meg, majd
az angolkiirt veszi at, mikozben a kiséretben megmarad a kering0 jellegzetes liiktetése a
masodik és harmadik titésen. Ekkor kdzelit a Baré Octavianhoz, hogy csokot adjon neki, am
amikor kozelebb 1ép, mar valoban Octavian arcvondsait latja, amitdl megriad. Az angolkiirt
mély tonusa, mely a vondsokkal egyiitt tartja a hangokat, csak idonként, egy-egy iitem
erejéig mozdul ki a témafejjel, ami fenyegetd érzetet kelt. Ez tovabb erdsodik a tobbi szolam
szorvanyosan beszurt tizenhatodcsoportjai miatt, amelyek fokozzak a hatborzongato,
nyugtalanitd érzést, amely egyre inkabb eluralkodik Ochs gondolataiban és szinte az

dOriiletbe kergeti 6t.

1.4.2. Idézetek A rozsalovag elso két felvonasanak témaibol

A harmadik felvonasban a gondosan felépitett intrika csticspontjaként leleplezddik a baro,
melynek kovetkeztében a szereplok mindegyike szinpadra 1ép. A Tabornagyné ismét
bekapcsolodik a cselekménybe. Az opera findléjaban rendet teremt jelenléte. A csapkodo
futamok, hemiola ritmikaju kromatikus nyolcadok a kdosz teljes eluralkodasat eredményezik
addig a pillanatig, amig a vendéglds elkialtja magat, hogy a Feldmarschallin itt van. Hirtelen
egy hatalmas Esz-dur akkord tor ki a zenekarbol — szinte tisztelgést kivaltva — mind a
szinpadon, mind pedig a zenekarban. Megjelenése a 210-es szamnal azonnal felidézi a
karakteréhez kapcsolddo, az els6 felvondsban tobbszor is elhangzd zenei motivum elsd par
hangjat, de még csak a ritmus — mint ami eld akar torni — kezd kibontakozni. A lefelé 1épd
szeptimet Strauss kifinomult dramaturgiai érzékkel éppen azokban az iitemekben irja csak
le, amelyekben Octavian varja a valaszt a sorsdontd kérdésére: ,,Miért jott el 67730,

A Marschallin témaja ettdl a ponttél kezdve folyamatosan jelen van a felvonas
végeéig. Sophie és a bard eskiivjének emlitésekor egy masik zenei motivum, a masodik

felvonasbol idézett eziist rozsa melddia csendiil fel melankolikus moll hangnemben. Az oboa

50 A rozsalovag-szdvegkdnyv, 70.
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h-mollbdl e-mollba vezeti a dallamot a 222-es szam utdn, amikor Sophie végérvényesen

elutasitja a bardt, és leleplezddik a cselszovés (18. kottapélda).
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18. kottapélda: A rozsalovag, IIl. felvonds, 226-o0s szam 7-8. iitem és 227-es szam 1—4. iitem

Ennek a részletnek kiilonos zenei érdekessége van: mikozben az eziist rozsa témaja
sz01, a sz6lobracsa a Marschallin motivumat jatssza, a klarinét pedig a bar6 témédjanak egy
részletét idézi. Igy Strauss mesteri modon harom kulcsfontossagu tematikus elemet szélaltat
meg egyidejiileg. A szinpadi helyzet pedig a beirdsnak megfeleléen a kovetkezo: ,,a barénak
a két nd kozott kell allnia”, ,,Sophie zavartalan bokol a Tabornagyné fel¢”, ,,Belathatjak
most: Egy kis tréfa semmi mas.”, mig a Bard: ,,De Hercegasszony!”, a Tébornagyné
Octavianhoz: ,,Mon cousin, 1épjen fel 6n!”, Octavian pedig mar férfiruhdban a baroéhoz:

,Menjen el kérem!”>!.

51 A rézsalovag-szovegkonyv, 72.
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1. A rézsalovag

Az oboasz6lamban eldszor a 232-es szamnal jon el a Marschallin témadja, ez esetben
az angolkiirt kezdi jatszani. Az 6 sz6lamat folytatja az oboa. Erdekessége, hogy a téma végét
felfelé vezeti mindkét esetben, ezzel kissé a feltételes mod, kérdé hangnem felé iranyitja a
szoveget, amire ugyan nem var valaszt, de tulajdonképpen biztos szeretne lenni benne, a
Baro vajon tisztaban van-e vele, hogy mi a teenddje. Ugyanis ebben a pillanatban a zene Gjra
egybeesik egy dramaturgiai szempontbol jelentds fordulattal, amikor a bar6 felismeri
Octavian ¢és Mariandelle azonossagat, mikdzben a Tabornagyné igy szol hozza: ,,Ha 6n férfi
és gavallér, 1gy semmirdél sem gondol semmit. Ez az, amit 6n megtesz nekem”. A kérdd
hanglejtést a klarinét és a hegediik a témafej lezarasaval, a Marschallin utolsoé kijelentésével
egyezve lezarjak.

A dallam a bar6 témajaba torkollik. A bard karakterének zenei megformalésa itt is
alatamasztja zavartsagat és megkésettségét a helyzet felismerésében — Strauss instrukcioja
szerint ,,mintha villim stjtotta volna, még mindig nem fogja fel a vald helyzetet™*. A Baré
témajaban humoros jelleget kelt, majd a basszus hangszereken van a sor, melyek tonusuknal
fogva eleve egyfajta lomhasagot kdlcsondznek a figuranak, de még a ritmikat is ugy forgatja
Strauss, hogy egy hosszli hang utdn mindig egy harmincketted-csoport kovetkezik. Ez az
elem és a szakaszos énekbeszéde mintha azt lenne hivatott jelképezni, ahogyan gondolatai
akadoznak a fenti témaban.

Talan éppen a bar6 esetlensége az oka annak, hogy Strauss ebben a szakaszban
valtohangszereken szolaltatja meg a témakat. Mikdzben a bard fokozatosan magahoz tér, az
angolkiirton hallhat6 a Marschallin-témafoszlany alafestése, ezt kovetden pedig az altfuvola
varialja a bar6 motivumat. A bar6 rovid monoldgja alatt — amikor még abban a hitben ¢,
hogy az események visszafordithatok, és radobben, hogy az erkdlcsi normak nem csupan az
0 esetében nem voltak megfeleléen kezelve — témajanak egy variansa csendiil fel az oboaban
¢s a hegediikben. Mintha a két téma Gsszekeveredne és egy humoros, elokés fragmentben
egyszerre jelenne meg érzékeltetve a jelenet ironikus hangvételét. Ez a kettés hangvétel
folytatodik a hegedliszolamban: a staccato és az elokés tizenhatodok mint egy kicsit
gunyoros nevetés, ellentémaja pedig az angolkiirtlegato, ritmusidban a Marschallin
motivumra emlékeztetd dallamivvel szemben.

A 244-es szamndl az altfuvola és az angolkiirt sejtelmes unisonodja zarja le a
torténteket. Lélegzetelallito hatast valtanak ki a szinpadi torténések egyiitt a zenei

szovetekkel ezen a ponton. A Baro esetlensége ellenére nincs inyére, hogy a hdzassagi tervét

52 A rozsalovag-szdvegkonyv, 73.
53 A rozsalovag-szdvegkonyv, 73.
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meghiusitottak, tényleg leforraztak az események. A 242-es szamtol szo6ldcsellon halljuk a
majdani tercett témajat egy kissé torzitott befejezéssel, majd hirtelen Gjra a vakablakok
kinyilasdnak gyors zenei momentuma, néhany ilitemes toredékei hangzanak el meg-
megszakitva a zenei folyamatot, Gjra azt a kissé¢ kényelmetlen érzetet keltve a hallgatéban.
Majd mar csak egy negyed erejéig hallhatd a triolaritmus, sziinet €s Ujra egy negyednyi
triolaakkord kiséretében. Ahogyan a zene szaggatotta valik, a szerepldk is szinte szdtagolva
mondjak el, ki-ki a sajat érzelmeivel a hattérben: Sophie, aki igy megszabadul a Barotol és
remélheti a szerelmet: ,,Mi azzal jarna, ezen este volt és nincs.”, a Baro, aki kénytelen
lemondani gatlastalan hadzassagi tervérdl a fiatal lannyal: ,,Ez este volt és nincs! Ez este volt
¢s nincs.”, a Marschallin, aki 6nmagara érti és bucsuzik Octaviantdl, a szerelemtdl, a
fiatalsagtol: ,,Nincsen tobbé!”, Sophie megismétli: ,,Nincsen tobbé!”. Ekkor hangzik el
mélyen, halkan, s6tét esz-moll hangszinen a két valtohangszer kiilonleges szinkeveréke,
mely olyan elgondolkodtatéva teszi ezt a pillanatot, hogy lélegzetvisszafojtva meriil el
mindenki az utols6 néhany széfoszlanyban, mikor bizseregni kezdenek tijra a vakablakokat
jelentd bizarr futamok és a Bard hirtelen haraggal kijelenti: ,,Leupold megyiink!” — mire
hangorkanban tor ki a valcertéma>*.

Az események egy grandiozus keringében csticsosodnak ki, amely egyszerre sugall
megkonnyebbiilést a Bard tavozasi szandékara reagalva, mikdzben magaban hordozza egy
bécsi vendégld hangulatat, ahol a személyzet koveteli a Barotol a szamla rendezését, mintha
sajat tréfajanak megrendeldje lenne. A zenei textiraban az osztrdk nyelvjarasok mellett a
jodli karaktere is felsejlik, mikozben a monumentalis zenekari lendiilet olyan intenziv

¢lményt kelt, hogy a hallgatdsag szinte maga is a mii részéve valik.

1.4.3. Strauss és Hofmannsthal munkajanak csodalatos egyesiilése

Miutan minden szerepld elhagyja a szobat és a Marschallin, Sophie, valamint Octavian
harmasban maradnak, a 256-os szamnal a zenekar ismételten megszolaltatja azt a keringot,
amelyet ebben a felvonasban korabban mar az oboa interpretalt. Ez a dallam a 257-es
szamnal ugyanabba a lirai, szerelmes témaba torkollik, amely kordbban, a 85-6s szdmnal is
elhangzott, akkor baljés moll hangzasban, de most a boldogsagot, a szerelem izgalmat, az
Oszinte vagyakozast fejezi ki a C-dar vilagos ¢és linnepélyes hangszinével. Harmojuk kozott

a csendet Sophie belépése tori meg. A mindenki altal ismert kdzos jelenetiik itt indul el,

54 A rozsalovag-szdvegkonyv, 73.
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1. A rézsalovag

Sophie szamara ekkor valik vilagossa a helyzet; a tréfa 6t legalabb annyira meglepi, mint
korabban a Barot. Ezt a dobbenetet tiikrozik szavai is: ,,Nagy ég! Nem volt mas, csak egy

1”735 _ céloz a Marschallin bolcs

kis tréfa! [...] Hogy all mellette, és én csak puszta 1ég vagyok
¢s tekintélyes lényére.

A 258-as szamtol az angolkiirt kezdi a témat jatszani, majd az oboa és a fuvola is
csatlakozik — ez a fajta szolamerdsités mindig igényes intonacids figyelmet kivan. Legtobb
esetben a hangszinek jatéka jobban segit az intonacids gondok orvoslasaban, mintha a
miivész megprobalna fel- vagy letornaszni a hangmagassagot. Tobbnyire az ardnyok helyes
beallitdsa is segit a kényes intonacids nehézségeken. Jelen esetben az angolkiirt mély
tonusara kell timaszkodnia az oboas és fuvolas jatékosnak tigy, hogy a fuvola egy szint adjon
harmuk csengésének az unisono tetején. Ezt a hangzast pedig a kiirt bugo6 jatéka egésziti ki,
mely meghatdrozo a fafuvosokkal egyiitt, igy vele kiegésziilve ez a struktira egy
kiilonlegesen fényes, dominans, mégis puha hangképet kdlcsondz a témanak.

A 261-es szamnal egy visszatérd zenei idézet hallhat6 a Bar6 és Mariandel korabbi
jelenetébdl, amely mar eldrevetitette az események alakuldsat. A Bar6 ekkor mar zavartan
reagalt a kiilonos figurdk megjelenésére, mig Mariandel kétértelmii megjegyzésekkel
fokozta a fesziiltséget: ,,Az id6 nem var, mint a sz¢&l ugy jar, ma még jokedv, holnap mar a
sir. Mert az embersor ilyen mindenkor, sem énérettem, sem érted senki sem sir”>®. Ez a rész
kozvetleniil a kitord kaosz eldtt hangzik el. A Barot teljesen Osszezavarjdk a szamara
alaptalannak vélt vadak, valamint azok az ismeretlen, mégis ismerds arcok, akik koriilveszik.
A 260-as szamnal kezd6do idézetben ugyanez a dallamfoszlany jelenik meg — kromatikus
1épések az angolkiirtben €s az obodban expressziv toltettel — a Marschallin és Octavian
beszélgetése soran, mikdzben Sophie még mindig megrendiilten all az események hatasa
alatt. A Marschallin hatdrozottan utasitja Octaviant, aki még értetlenkedik: ,,Igazi férfiu lett.
Menjen mér!”®’ Ezzel Sophie-hoz kiildi 6t. Ha figyelembe vessziik a korabbi idézet
jelentését, Octavian szavai itt nyerik el teljes értelmiiket: valoban feln6tté valt, és most mar
nem késlekedhet, hiszen az id6 nem var — el kell indulnia szerelméhez.

Octavian Sophie-hoz kozeledik, aki menekiilni igyekszik a szdmara kinos helyzet
eldl. A 265-6s szamnal (19a-b kottapélda) a Tabornagyné téméja angolkiirton szélal meg,

mikdzben Sophie énekli: ,,Majd elsiillyeszt a szégyen! Belatom jol, milyen szemmel néz

55 A rozsalovag-szdvegkonyv, 75.
56 A rozsalovag-szdvegkonyv, 62.
57 A rozsalovag-szdvegkonyv, 76.
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most a kegyelmes asszony egy ily lanyt™®. A téma lezirasa eltér az eredeti formatol,
masodik megszolalasakor pedig egy hanggal magasabban indul, ami fokozza a zenei
kifejezés intenzitasat és a jelenet érzelmi fesziiltségét. Néhany ilitemmel késobb, a 267-es
szamnal (20. kottapélda) ismét felcsendiil a Tabornagyné motivuma angolkiirtén, azonban
ezuttal mar a Marschallin énekli meg sajat érzelmeit, mikozben Octavian Sophie-nak vall
szerelmet. Ebben a megszodlalasban a téma mozgalmas tempoban jelenik meg. Az addig
nyyjtott ritmikai megoldasok helyett a motivumban minden hang {itésre esik nytjtas nélkiil,
ezzel novelve a fesziiltséget, mert parhuzamosan a vokalis szovet a zenekar haromnegyedes
pulzalasaval szemben négynegyedes liiktetésben énekel. Az énekes egy iitem egysége alatt
a zenekarban két iitem zajlik le, mely kontextusban a Téabornagyné belsé monologja joval

nyomatékosabbnak hat. Zenei idézetként visszhangzik benne az elsd felvonasban elhangzott

felismerése: ,,Hogy igy lesz, tudtam ¢én, mondtam én! Lam, k6z0s sors ez, minden
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Sophie a 274-es szamnal tovabbra is kétségbeesetten keresi a kiutat a helyzetébdl.
Az oboa Sophiet erdsiti, ezzel felerdsiti kétségbeesését. mikozben apjahoz igyekszik, még
mindig bizalmatlan Octaviannal szemben. Octavian elbizonytalanodik, mert nem tudja
meggy0Ozni szerelmérdl Sophiet, szavai elfogynak.

A helyzet feloldasat végiil a Tabornagyné hozza el: ,,No lam, gyerek ez mégis, ahogy
itt koztliink 4ll.” — mondatai bolcsességet és belatast sugallanak. Azt teszi, amit ebben a
helyzetben tennie kell. A karakterérdl kialakult véleményt nem a ndé képe formalja, aki
tavollévo férjét megcesalja, hanem egy érett, bolcs asszony, aki képes lemondani sajat érzelmi
vagyairdl és méltosaggal viseli az idd természetes muldsat, még ha lelke mélyén f3j is.
Strauss és Hofmannsthal tudatosan tartja a férjet tavol a cselekménytdl, ezzel arra teremt
lehetdséget, hogy a mii valodi mondanivaldja, a lemondas €s az érzelmi érettség abrazolasa
keriilhessen eldtérbe.

Octavian tétovazasat a hegedi jeleniti meg az eziist rozsa témaval a 275-0s szdmnal,
ahogyan egyik n6tdl a masikhoz fordul: ,,Kérem ne hagyjon itt!” (Sophiehoz), ,,Nos, mit
parancsol 6n?®" (Marschallinhoz). Ekkor hallatszik a hegedi{ib6l melankolikusan, fisz-
mollban az eziist r6zsa témaja, mely utdn az oboa kovetkezik, és a Sophie érzéseihez
kapcsolodo témafoszlanyt jatssza Osszekapott tizenhatod-triola befejezéssel, melyre egy
akkord érkezik valaszul a zenekarbo6l, majd egyiitt oldjak h-mollra. R6vidsége miatt azonban
mintha egy kérdést hallanank. Megismétli a fagott, melytdl bizonytalan és kérdd érzet alakul
ki. Ez a par hangos témafoszlany a masodik felvonasbeli idézet, melyet az oboa maga
jatszott, amikor Sophie elmeséli: ,,Anydm meghalt rég ¢s nekem senkim nincs, aki mellém
allna most. Melyre most 1épek, nagyon szent az a frigy”®'.

Néhany rovid dallamtoredékkel mesterien fokozza a fesziiltséget, mikdzben
rendkiviil halkan, utolsé hangjukat rovid nyolcadértékkel zarva, egy b-moll, f-moll és az E-
dur enharmonikusan jegyzett akkordja 4ltal finoman szinezve szolalnak meg. Ezek az
akkordok csupan erre az egyetlen nyolcadra teremtenek hangnemi érzetet, ezaltal kifejezve
a levegOben vibralo, fesziilt varakozast a kozelgd eseményekre. A szinpadon néma jatékra
ad Strauss utasitéast, pontos koncepcid van a partitirdban, miszerint a Marschallin figyelmen
kiviil hagyva Octaviant, Sophiechoz kozel 1¢ép, de josdgosan néz ra. Sophie pukedlizik
zavaraban, Octavian pedig egy I€pést visszalép. Néhany hanggal mindent kifejez, ami a
szinpadon torténik. Talan nem véletlen, hogy a Marschallin éppen akkor 1ép oda Sophiehoz

és biztositja timogatasarél, amikor ez a szomort emlékeket 6rz6 téma hallatszik. Ugy is

60 A rozsalovag-szdvegkonyv, 77.
o1 A rozsalovag-szdvegkonyv, 36.
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tlinhet, mintha a Marschallin-témafejet szeretné elinditani, mely végiil meg is szolal a
hegediiben. Kozben a Tabornagyné igy szol Sophiehoz: ,,Kis lanykam, ugye, milyen gyorsan

ment”%?

. A Marschallin témadja jelen van a tovabbiakban is, mely kifejezetten énekbeszéd
jellegti. A Marschallin Sophiet dicséri és megnyugvast nyujt a helyzetre. O alakitja a fiatalok
sorsat, hogy egyiitt lehessenek és ezt Sophie apja is j6 szemmel nézze.

Richard Strauss kiilonleges modon alkalmazza a sziineteket és az id6 kezelését
miiveiben. A 281-es szdmnal a zenekar teljes csendbe burkolézik, mikézben a Marschallin
énekbeszéde oldani probalja a helyzet fesziiltségét — talan sajat belsd zavarat is (21a-b
kottapélda). A szoveg arra utal, hogy egyiitt fognak visszautazni, ami Sophie apjanak
megnyugvasat eredményezheti. Ennek a recitativoszerii énekbeszédnek a természetébol
adddodan a hallgaté nem sejtené, hogy a zardtercett vardzsa még eldtte all. A Tabornagyné
gyakorlatiasan magyarazza a teenddket.

Az énekbeszéd azonban hirtelen elakad, mintha a mondanivalo kifogyna — a zenekar
nem jatszik tovabb. Ebben a pillanatban a csend dramai fesziiltséget teremt, kiilondsen az
oboasz6l6 belépésekor. Az oboa altal megszolaltatott motivum az opera elsé felvonasanak
48-as szdma elOtti néhany ilitemre utal vissza, amely hasonlé hangmagassdgon indul (3.
kottapélda). Ez a visszacsatolas kiilonos jelentéséget nyer, hiszen korabban a Marschallin

»63 _ szavai akkor elbrevetitették a

szavai a kovetkezok voltak: ,,Idején kell tenni mindent
jelen pillanat lehetdségét. A 281-es szamnal azonban most Sophie csatlakozik a Marschallin
oboa-motivuméhoz, és halajat tiikrozve dicséiti: ,,Hercegasszony véghetetlen jo!”%*. A
kitagult idéérzetet tovabb fokozza a Fisz-alapti dominéans akkord, mely a fellépd elsé {itésre
szolal meg ¢és Ujra varakozasteli érzést kelt a hallgatoban. A cselekmény latszolag mar
lezérult, valami mégis mintha késziilédne. A Marschallin vélasza ismét teljes csendben
sz6lal meg: ,.E sapadt arcra majd talan a grofnak lesz csodaszere™®. Ez a bélcs és tekintélyt
sugarzo, ugyanakkor fajdalommal atitatott g-moll véalasz — melyt6l a hangnemi érzetet
kapjuk — segit Octaviannak rendezni az érzéseit (21a-b kottapélda).

A 282-es szamnal a klarinét jra jatssza a Marschallin tém4jat. A klarinéttéma alatt
viszont egy F-re épiild dominans terckvart akkord oldodik Esz-dtrra, de csak Octavian

belépd b' hangjaval, mely késobb érkezik. Ezuattal ugyanis Octavian szolal meg, aki

bizonytalanul dicsditi a Tabornagynét: ,,Marie Teréz, mily j6 is 6n! Marie Teréz, én nem

62 A rozsalovag-szdvegkonyv, 77.
63 A rozsalovag-szdvegkonyv, 7.

64 A rozsalovag-szovegkonyv, 78.
85 A rozsalovag-szdvegkonyv, 78.
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tudom...”%°

— itt azonban elakad a szava, mert maga sem érti, hogyan tud a Marschallin
megbocsajtani ¢s timogatasat kifejezni, hogyan lehet, hogy ilyen gyorsan igaza lett. Ebben
a pillanatban a fuvolak és az angolkiirt egy Esz-dur akkordot tartanak ki, amely kiiléndsen
lagy, meleg hangszint eredményez. Az angolkiirt kivételes modon képes simulékonyan
illeszkedni a fuvolakhoz, igy teremtve egy puha, éteri hangzast. A tonalitas érzékelése
szempontjabol a hallgatd 6sztondsen egy disszonancia feloldasat varna, &m Strauss ehelyett
az Esz-dur akkordot egy dominans szextakkordra Iépteti, amely tovabbi nyitottsagérzetet
eredményez. Ez a harmonikus megoldas fokozza a jelenet lebegd, befejezetlenséget sejtetd
karakterét (21c kottapélda).

A Marschallin valasza a 283-as szam utan 6t itemmel hangzik el: ,En sem tudok. ..

semmit”®’

. Strauss itt a ,mit einem undefinierbaren Ausdruck’®® (meghatérozhatatlan
kifejezéssel) instrukciot irja eld, amely pontosan tiikrézi a jelenet érzelmi mélységét. E
pillanat az opera egyik kulcsmomentuma, amikor a zene és a szoveg altal megteremtett
dramaturgiai fesziiltség a hallgatoban is gondolatok sokasagat idézi el6 — nem csupan az
opera cselekményével kapcsolatban, hanem sajat életével parhuzamba allitva is (21c
kottapélda).

Strauss ¢és Hofmannsthal mesterien megkomponalt dramaturgiai ive ebben a
jelenetben éri el tetdpontjat, és ez az érzelmi allapot az, amely paratlan modon késziti eld a
zarotercett kezdetét. A jelenet kiilonleges atmoszféraja meginditd hatissal van, szinte
megbénitja a hallgatot, hiszen ismerds, megélt emberi tapasztalatokat kozvetit, a bucsu, az
elengedés ¢€s a bels6 vivodas érzéseit.
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21a kottapélda: A rozsalovag, II1. felvondas, 280-as szam 4—7. iitem és 281-es szam 1. iitem

6 A rozsalovag-szdvegkonyv, 78.
57 A rozsalovag-szdvegkonyv, 78.
68 Richard Strauss: 4 rézsalovag, op 59. (Boosey & Hawkes, 1943, partitiira) 499.
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(Moderato ¢ moito sostenudo) o:712
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21d kottapélda: A rozsalovag, III. felvondas, 284-es szam és 285-6s szam 1-5. iitem

1.4.4. Az oboasok ajandéka: az ikonikus Zarétercett A rézsalovagbdl

A Tabornagyné utolso szavait kovetden veszi kezdetét a varazslatos zarotercett. Fényes Asz-
duarban kezd csillogni a cseleszta, tényleg mintha egy vardzslat venné kezdetét. Egy
trombitamotivum vezeti fel a Desz-durba a hangnemet, amelyet az oboa és a Marschallin
unisondja kovet a 285-0s szamtol kezdve. Ez a téma teljes egészében megegyezik a
harmadik felvonas 74-es szdmanal a vondsok altal jatszott dallammal, amely akkor Octavian
szinészi alakitasanak komikus alafestéseként szolgalt. Most azonban méltdsagteljes és
mesés, ahogyan formalodik az akkordfiizér tetején (21d kottapélda).

A legfontosabb mondanivald a Tabornagynétdl hangzik el, a témat 6 inditja. O a
bolcs és rangidds szerepld, aki mar kiviilrdl szemléli az eseményeket, belsd érzelmi
vivodasait elrejtve a kiilvilagtol 6rokre magaban hordozva. Mégis, a két szenvedélyesen
szerelmes fiatalhoz képest mar képes uralkodni érzelmein. Lemondédsédnak nemes gesztusa a
fiatalok szdmara a josadg és érettség megtestesitdje, ezért felnéznek ra — ugyanakkor

tapasztalatlansaguk miatt még nem érthetik teljesen, hogyan képes ekkora Onuralomra.
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Monolégja ezt az érettséget és belsd kiizdelmet tiikrozi: ,,Ot szeretem — azt megfogadtam —
ahogy szeretni kell, és még akkor is, ha egyszer mashoz vonzodnék! De azt mégsem
gondolndm, hogy ily hamar ram méri ezt a végzet! Sok furcsa megesik am az ég alatt,
magunk sem hissziik el talan, amikor mas besz¢li el. S ha sziviink ¢li at, elhissziik mar, nem
tudva hogy?...”%.

Strauss ebben a szakaszban a zenei dramaturgia eszkdzeivel is érzékelteti a
Marschallin belso vilagat: a lassitott tempo6 ¢€s a halk dinamikai megformalas a belenyugvas
a sorsaba ¢és az elkeriilhetetlen jovOkép elfogadasanak érzetét kelti. Ez a zenei megoldas
tovabb mélyiti az érzelmi kontrasztot a Marschallin és a fiatal szerelmesek kozott, mikdzben
elokésziti a tercett kibontakozésat.

A 285-0s szamtol kezd6do szold — amelyet az elsd hegediiszélam is jatszik — egy
egységes hangszinként értelmezendd, nem pedig 6nallo szdlisztikus megszolalasként (21d
kottapélda). A hangszeres jatéknak az énekesnét kell kovetnie, tamogatva 6t a levegdvételi
helyek athidaldsanal, az intondcidban, mikozben teljes sszhangban marad vele. A jelenlét
fontos, de a vezetd szerepet egyetlen pillanatra sem szabad 4tvenni; a cél az, hogy az énekes
biztonsagban érezze magat a szinpadon.

A szélam eldadésa rugalmassagot igényel a kotott frazealas miatt, valamint fel kell
késziilni a temp6 valtozasaira, amely az énekes frazealasabol, szovegejtésébol vagy az ivek
kiéneklésének igényébdl adodhat. Ezek finom kdvetése kiemelt figyelmet kivan a jatékostal,
aki ezaltal egy kiilonleges, szinte lebegd hangzast alakithat ki, amennyiben a megfeleld
dinamikai arnyalatokat is precizen alkalmazza. A vibrat6t is alkalmaznia kell a jaték soran,
ez segit a helyes intonacioban. A téma tobbszor diszitve €s koriilirva tér vissza, amely tovabb
fokozza az ének és a hangszeres kiséret szoros dsszefonddasat. A fuvolédk Sophie, a kiirtok
Octavian témajat kisérik.

A 290-es szamtol kezdddden Strauss ismét beleszovi a Tabornagyné témajat, épp
akkor, amikor 6 kimondja: ,,Im, ottan 4ll, és én meg itt, s 0 e fiatal lannyal ott végtelen
boldog lesz, amilyen boldog a férfisziv lehet!””?. Ezt a motivumot a fuvoldk, klarinétok és a
masodik hegediik jatsszak, mikdzben a tobbi sz6lam — beleértve az oboat is — az el6z6 téma
elemeit bontja tovabb. A két ndi szolam dinamikusan valtakozik, hangmagassaguk
folyamatosan kozeledik egymdashoz, igy a zenei struktiraban is érzékelhetd a kettejiik

kozotti fesziiltség €s érzelmi 6sszefonodas.

A rozsalovag-szdvegkonyv, 78.
0 A rozsalovag-szdvegkonyv, 79.
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A jelenetben a dramai csucspontok egymast érik, de nemcsak a zenei szovetben valod
kiteljesedéssel, hanem a szoveg tartalmilag is erdsiti azokat. Sophie is megfogalmazza belsd
konfliktusat. Felismeri a Marschallin nagylelkiiségét, azonban lemondésa Octavianrdl mégis
sérti sajat bliszkeségét. A hala és a fajdalom kettds érzése szavaiban is megjelenik: ,,Nem
értem, hogy van ez? O, ez az érzés oly édes, oly bus, Gigy vagyom térden allva aldani e nét,
s bosszut allni rajta! Erzem jol, id’adja 6t, és mégis megfoszt valamit6]”7".

A 292-es szamtol ismét felhangzik a nyitany témadja, ezattal a Tabornagynétol (22.
kottapélda). A zenekar ezt kovetden fokozatosan atvezet a Marschallin-motivumra, sajat
témajara, ezzel is hangsulyozva bucstjat. A zenekarbol lefelé vezetd kromatikak tartanak
Octaviannal, ebben az esetben az oboak is. A két nd a haromnegyedes témat énekli éteri
magassagokban, el6szor Sophie, de a legnagyobb tetdpont eldtt végiil a Marschallin az, aki
a fuvolakkal, klarinétokkal és hegediikkel énekli és atmend hangokkal késlelteti a teljes
feloldast hozo Desz-dur megérkezését. Ez a mindent elsoprd, érzelmileg telitett megérkezés
a Marschallin-téma bucsujanak kezdete is egyben. Négynegyedes liiktetésben a kiirtok
mindenek felé¢ kerekedve, fenségesen kisérik Marschallin szavait tavozasa eldtt: ,Isten

nevében!”’?

— aldassal bocsatja utjara a fiatalokat. Grandiozus ilitemek hallhatéak, amikor a
Marschallin tavozik és egy pillanatra az oboabol Desz-durban felsejlik az eziist rozsa témaéja,
amikor a fiatalok egyediil maradnak.

A 295-0s szam utdn a negyedik litemben egy enharmonikus modulacidéval G-durba
vezeti a zenét Strauss. A modulacié technikai megoldésa rendkiviil finoman kidolgozott: a
desz-hang egy litemmel a G-dur el6tt mar bizonyos sz6lamokban ciszként szerepel, majd
erre épiil egy szikitett szeptimakkord, amely az e"'-d" késleltetéssel oldodik fel G-dur
kvartszextforditdsra. A G-dur harmashangzat felbontdsaban az oboa és a kiirt véaltakozva
szblaltatjak meg az eziist rozsa motivumot, amely ezzel a lebegd, attetszé hangzassal méltd
zenei lezaréast ad a jelenet érzelmi ivének. Strauss ezzel a harmoniaflizéssel nemcsak az

érzelmi fesziiltséget oldja fel, hanem tiszta, vildgos, mégis intim hangulatot is teremt. A

vonosok akkordtorései, trillak a fiatalsagot, iideséget jelképezik.

! A rozsalovag-szdvegkonyv, 79.
72 A rozsalovag-szdvegkonyv, 80.
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22. kottapélda: A rozsalovag, Ill. felvonas,

291-es szam 7. titem, 292-es szam és 293-as szam 1-3. iitem
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A két szerelmes egymasra talal, éneklésiikben egy népdalszeri dallam bontakozik ki,
amely felvaltva szolal meg az eziist r6zsa motivumaval. A 299-es szam el6tti négy tlitemben
felcsendiil a masodik felvonas 34-es szamanal elhangzé dallam idézete, amely az egymasba
szeretésiik pillanatainak emlékét 6rzi (23. kottapélda). A hangszerelés kiilondsen finom
megoldast alkalmaz: az oboa kanonban szélal meg a klarinéttal, ezzel teremtve egyfajta
visszhangszer(i, nosztalgikus hatast, mikozben a kiirtben folytatodik tovabbra is az eziist
rozsa témaja. Ezzel parhuzamosan Octavian szavai is felidézik az el6zé felvonasbeli
talalkozasukat: ,,Volt ott egy nagy hdz, benn egy sz€ép lany, s engem éppen e hazba kiildtek

9973

el, én jovék s Udvom leltem itt Ez a visszatérés dramaturgiai szempontbol is

kulcsfontossagu: az idézett dallam és szoveg egyarant megerdsiti az érzést, hogy a szerelem

beteljesedett.
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23. kottapélda: A rozsalovag, 11l. felvonds, 298-as szam 4-8. iitem és 299-es szam 1-2. iitem

A klarinét a tovabbiakban Sophie szolamat jatssza, aki azt kérdi Octaviantol:
,Nevetsz rajta? Hej félek én, ugy, mint a menny kiiszobén!”’*. Ahogyan ezt megénekli, az
oboa egy ujabb idézetet elevenit fel, a 300-as szam el6tt négy litemmel, Sophie témajat, mely
a masodik felvonasban és mar a harmadikban is érzelmeinek tiikkrozését jelentették, amikor
arrol mesélt, nincs édesanyja, aki tdmogatja. Az eziist rozsa témaja azonban egy pillanatra
sem hagyja Sophiet kétségek kozott, mert Strauss azonnal megszolaltatja angolkiirton:
,.Olelj meg, az ilyen gyonge kislany még dsszerogy””.

A Tébornagyné témaja még egyszer felcsendiil, ezattal angolkiirton, amikor Faninal

visszakiséri 6t a terembe. ,,Hja, ilyen am az ifju vér!” — mondja Faninal, mire a Marschallin

vélasza: ,,Ugy, Gigy!”7®. Ezekkel a szavakkal tavoznak, megnyugtatva a fiatalokat szerelmiik

3 A rozsalovag-szdvegkonyv, 80.
4 A rézsalovag-szovegkonyv, 80.
5 A rézsalovag-szovegkonyv, 80.
76 A rézsalovag-szovegkonyv, 80.
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fogadtatasarol. A két szerelmes Osszedlelkezve ismét elénekli duettjét, amelyet a masodik
felvonasbol jol ismert, eziistosen csillogd akkordok tesznek még ragyogobba. A zenei
emlékezet szimbolikus ereje itt is érvényesiil: ,,Szivem érted ég!”’’ — hangzik el ismét az a
ko6zos szerelmi téma, amely végigkisérte kapcsolatukat. Ahogyan az opera soran mindig, ezt
a témat most is a klarinét és az oboa kiséri, utalva az elso talalkozasukra.

Az eziistds akkordok ismét felcsendiilnek, majd az oboa utoljara eljatssza Strausstol
kapott kiilonleges jutalomként az eziist rozsa témajat G-darban.

Lecsengenek az eziist akkordok, a halk futkdrozé tizenhatodok és rovid nyolcad-
staccatok tovabbviszik a zenét. Mar csak a csattan6 van hatra, mintegy keretbe foglalva a
torténetet, hirtelen kijozanitva a kozonséget a szerelmes zene mamorabdl. A kis néger, mint
ahogyan az elsd felvonasban is megjelenik a szinpadon egy gyertyaval, keresi a zsebkendot,

majd megtalalja és kitipeg.

7 A rozsalovag-szdvegkonyv, 80.
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Hofmannstahl igy irt a zeneszerzonek 1911 marcius végén:

...ugy gondolom lehetne irni egy harmincperces operdt, kamarazenekarral, mely a
fejemben, mar szinte készen 4ll — irja marcius végén a zeneszerzoének—, a cime: Ariadné
Naxosz szigetén. Heroikus mitologiai alakok XVIII. szazadi jelmezben,
abroncsszoknyaban, strucctollakkal, s hozzajuk tarsitandnk comedia dell’arte-figurakat:
Harlekint és Scaramuccidt, akik a komoly hdsokkel parhuzamba allithat6 buffo-karakter

hordoz6i.!

Elképzelésének a 1ényege az opera buffa és az opera seria, azaz ugyanazon zenei korszak két
kiilonb6z6 operatipusanak 6tvozése egyetlen darabon beliil. A mili seria-rétege mar igen
koran, az elsé tervek kozott csaknem készen allt Hofmannsthal képzeletében. Joval
gorongyosebb volt azonban a megfeleld buffa-anyaghoz vezeté ut. Majusban végiil

Hofmannsthal megtalalta azt a komédiat, amelyet beépithet az Ariadné-operaba:

»Kezembe keriilt Moliére. Mindig is valamelyik kevésbé ismert darabjara gondoltam.
Aztan Parizsban egyszerre vilagossa valt, hogy milyen kitlind lenne egy ilyen
operaszerii »divertissement« [mint az Ariadné] koré kerettorténetként az Urhatnam

polgar.””

2.1. A fafivosok, kiillonosképpen az oboa szerepe Richard Strauss kamarazenekari

elképzelésében

Az Ariadné Naxosz szigetén kamarazenekari valtozata jelentOs eltérést mutat Strauss
korabbi operainak zenekari apparatusaithoz képest. A hangszerelés neoklasszikus
stilusjegyeket hordoz abban a tekintetben, hogy a zenekar létszama kozel all egy Mozart-
opera zenekari felallasdhoz. Strauss maga is aggodalmat fejezte ki amiatt, hogy a
kamarazenekari korlatok ,,gtizsba kétik”® majd a kompoziciét. Ez a félelem azonban mar a
nyitanyban szertefoszlik, mert Strauss a t6le megszokott mddon véazolja fel az elkdvetkezd

orakban kibontakozo zenei és dramaturgiai témakat.

! Batta, 194.
2 Batta, 194-195.
3 Batta, 199.



2. Ariadné Naxosz szigetén

Az opera énekbeszéddel és prozai szerepekkel indul, amelyek ujszertiséget hoznak
az operajatszasban. A recitativo-stilusu szovegmondas ebben az iddszakban mar kevésbé
volt jellemzd, a prozai szoveg alkalmazésa szintén ritkasdgszadmba ment az operajatszasban.

A hangszerelés tekintetében is innovativ megoldasok figyelhetok meg, kiilondsen a
zongora zenekari szovetbe vald integraldsaban, amely uj szint ad a hangzasnak. A
vonosoknak lehetdségiik nyilik virtuozitdsuk megcsillogtatasara, mig a favésok szamara a
kamarazenei pontossag ¢és fegyelem -elengedhetetlen. A kamarazenészi tapasztalat
kifejezetten elonyt jelent példaul egy oboista szamara, aki ennek révén konnyebben
alkalmazkodhat a hangszerelés altal megkdvetelt szerephez.

Strauss mar a narrativ bevezetd utan szolisztikus feladatokat oszt ki a zenekar egyes
szOlamaira. A fuvoskar egy klasszikus oktett 1étszdmanak felel meg, amelyet egy-egy
trombita és harsona egészit ki. Az is érdekes, hogy a madsodik klarinét idénként
basszusklarinétra valt, de a tobbi valtohangszerrel a fafivos szolamokban nem dusitja a
hangzast a szerz0.

Ebben az esetben kiilonos jelentdséggel bir a zenekari drokban valé elhelyezkedés.
Kiemelten fontos, hogy az emlitett fuvosok — kiilondsen a fivosotds hangszerei — egymashoz
kozel foglaljanak helyet, mivel az opera soran szdmos jelentds zenei belépésiik kozosen
valdsul meg. Ezekben a szakaszokban nem tdmaszkodhatnak a vonosok altal nytjtott stabil
ritmikai alapra, amely egyébként megszokott tamogatast jelentene, azonban a
szolovonosokkal vald 0sszjaték sordn sziikségszerii a megfeleld kommunikacio.

A zenekari arokban vald optimalis elhelyezkedés szempontjabdl elénydsebb, ha a
favosok nem kozvetlentil a karmester eldtt, hanem valamelyik oldalon foglalnak helyet.
Kiilondsen az obodsok esetében 1ényeges, hogy ne frontalisan a kozonségnek szolaltassak
meg hangszeriiket, mivel az oboa hangzéasa kozvetlen iranybdl tal élesen és dominansan
érvényesiilne. Ez az akusztikai sajatossag ebben az esetben eltérne Strauss hangzasbeli
elképzeléseitdl, amely inkabb a homogénebb, finomabb 6sszhangzast részesiti elényben az
Ariadné soran. Abban az esetben, ha a basszusszolamok kozépen helyezkednek el, mig a
vondsok egyik oldalon vagy koriilottiik jatszanak, lehetdség nyilik arra, hogy a fafuvdsok és
a kiirtok valamelyik oldalra, lehetdleg a zongora kozelébe keriiljenek. Ez az elrendezés
kedvez6 hallasi €s vizualis feltételeket teremt a zenészek szdmara.

A basszushangszerek jatékosai nemcsak fizikai, hanem zenei értelemben is az
eldadas alapjat adjak, igy koréjiik épiilhet az opera zenekari strukturaja. A fafiivos szélamok
elhelyezését azonban koriiltekintéen kell megtervezni, kiilondsen az Ariadné esetében.

Amennyiben a fafivosok a karmester jobb oldalan foglalndnak helyet, a fuvolak hangszereik

61



Kali-Fonyodi Fruzsina: Az oboa és valtohangszereinek szerepe Richard Strauss operaiban

végével az arok belseje felé néznének, ami jelentdsen tompitana a hangzast. Ugyanakkor a
kiirtdk ilyen pozicidban az arok fala felé jatszananak, ami a hang visszaverddését és tulzott
fedettségét eredményezné. Ezért célszerlibb, ha a fivosotos a karmester bal oldalan kap
helyet, ahol kiegyensulyozottabb akusztikai viszonyok érhetdk el, és az egyes szdlamok
megfeleld aranyban érvényesiilhetnek a zenekari dsszhangzasban.

A 2l-es szamnal keriilnek elészor meghatarozd szerepbe a fafuvéosok (24a-b
kottapélda). Az oboa sz6ldjat klarinét, fagott és kiirt kiséri; ez a hangszerelési megoldas a
hangszinek homogén ¢és dinamikailag kiegyensulyozott megszolaltatdsat eredményezi. A
struktiraban az A-klarinét kap szerepet, ami sotétebb, mélyebb tonusu klarinéttipus —
szemben a B-klarinét sz6lisztikusabb, fényesebb hangjaval —, a kiemelendd zenei anyagok
eldadasara idedlis ¢és a kiirth6z hasonldéan transzponald hangszer. A kiirt és a fagott egyiittes
megszodlaldsa kiilonosen kiegyensulyozott, hiszen mindkét hangszer jellemzden puha, lagy
tonusy. A kiirt telt, bugd hangszine €s a fagott simulékony, meleg karaktere jol illeszkedik
egymashoz, amelyhez az A-klarinét kivaloan tud idomulni. Ezt az &sszhatast egy rovid
akkord erejéig a fuvola is kiegésziti, amely mély regiszterben szolal meg, és igy tovabb

erdsiti az egylittes hangzas sima, homogén textlra;jat.
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24b kottapélda: Ariadné Naxosz szigetén, 21-es szam 7—11. iitem és 22-es szam 1-2. litem

Az oboa ebben a szerkezetben a témat jatssza, igy hangszine dominanssa valik. A
fafivosoknal altaldban is megfigyelhetd, hogy az oboa hangjanak fényes és trombitaszerii
karaktere konnyen kiemelkedik, kiilonosen halk dinamikai kornyezetb6l. Ebben a
szakaszban a fafivosok kamarazenei jellegli 6sszjatéka érvényesiil: az oboa finom, kifejezé
szolamat a tobbi hangszer érz¢keny, puha hattérként kiséri. Az operaban ez az els6 olyan
pont, ahol a fafuvésok ebben az Osszeéllitdsban 6ndlld szerephez jutnak. A nehézségek
ellenére ez a hangszerelés kiilonlegesen szinezi az adott pillanat dramaturgiai és zenei
funkciojat. Tehat a struktira szempontjabol ebben a dinamikai kornyezetben ez a
legoptimalisabb megoldas. A faflivos hangszerek és a kiirt kozos megszolaltatasanak, tehat
a favosotds hangzasanak jellemzden egyik legnagyobb kihivdsa a homogén hangzas
kialakitasa. A hangszinbeli eltérésekbdl fakadoan bizonyos strukturdlis megoldasok
intonacids nehézségeket okozhatnak vagy az adott dinamikai kornyezetet nem képesek
megfelelden betartani.

Erdemes ezt a példat szembeallitani a rézfuvés egyiittesek hangzasképével, mivel a
rézfivos hangszerek hasonlosdgaik — a megfijas technikaja, a hangszereik anyaga és
felépitésének kozos tulajdonsagai, valamint az egységes hanginditas lehetdsége — miatt

kivaloan alkalmazkodnak egymashoz, és rendkiviil homogén megszodlalast eredményeznek.
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A faftivos hangszerek esetében azonban a hangképzés eltéré maodjai és a hangszerek egyedi
felépitése jelentds kiilonbségeket eredményeznek a hangzasban. Kiilondsen igaz ez a
duplanadas hangszerekre, az oboara ¢és a fagottra. Ez a kiilonbség nagyban befolyasolja a
fafivos egyiittesek hangzasat, mikozben egyedi karakteriik gazdagabba €s szinesebbé teszi
az Osszhangzéast. Természetesen a zenekaron beliili fafuvés kvintett vagy oktett
egylttmiikddése alland6 és meghatdrozo. A nagyzenekari hangzasban viszont — amikor egy
adott szolamot akar négyen vagy Oten is jatszanak, példaul az Elektra és a Salome esetében
— a sz6lamok Onmagukban is kamarazenei egységet alkotnak. Ilyen kornyezetben a
fafuvosotos Osszjatéka a slrli hangszerelés €s a tavolsdg kovetkeztében nehezebben
kovethetd. Ebben az esetben a figyelem masképp oszlik meg: a fokusz a zenei szdvet
sajatossagainak megfeleléen vagy a kisebb hangszeres mikrokdzosségre, vagy a teljesebb
egylittesre irdnyul. Az Ariadné kiilonlegessége abban is rejlik, hogy az altalam oktettként
emlitett fafivoskar a kiirtokkel egyiitt egy 6nallé kamarazenei egységet alkot, mig a nagyobb
struktirat maga a kamarazenekar képviseli. A nagyzenekari hangzas ebbdl a szempontbol
egy masfajta, tobblépcsds figyelmet igényel.

Dramaturgiai szempontbdl is érdekes a fafuvosok ezen megszolalasa, kivaltképp az
oboa esetében. A kissé bonyolult kiinduld képben, az opera az operaban szituacidjat részben
a narrator szovegébdl ¢és az énekbeszéd gyors recitdld stilusabol valik érthetové. A
komponista, aki éppen mérgelddik a lakaj szemtelen viselkedésén, hirtelen elgondolkozik,
mert egy csodalatos dallam o6tlik a fejébe. Ezt a dallamot hivatott eljatszani az oboa:
,wArckifejezése a haragbol mély tiinédésbe megy at: Oh, mennyi valtozast szeretnék most,
hogy mér nem lehet. A miivemet ma itten. .. Oh, te allat!... Az 6rom... Ragondol a melodiara,
amely eszébe jutott: »Oh, te isteni lény!«**

Val6ban varazslatos F-dur dallamot ir az obodnak Strauss, mely kiilonleges hatast
kelt a hallgatoban. K&szonhetd ez az éles kontrasztnak is, az el6bbi pillanatokban hallhato
bracsaszolohoz képest, mely pikans hangzast, lefelé iranyuld skalamotivumaival a
komponista diihét érzekelteti. Noha ezzel parhuzamosan a fuvola dramaturgiai szerepét is
kiemeli, lagy dallama — mint egy mar ott motoszkal6 zenei gondolat — a zeneszerz6 tudataban
visszhangzik, mely megmutatja, hogy az alkotéi mivolta még a haragja kozepette is
mikodik. ,,Arckifejezése haragosbol atvaltozik fesziilten gondolkod6va” — instrual Strauss

a partitiraban.’

4 Ariadné Naxosz szigetén-szovegkonyv
5 ,Seine Miene geht vom Zorn zum Ausdruck angestrengten Nachdenkes iiber” (sajat forditas) in: Richard
Strauss: Ariadné Naxosz szigetén, op. 60. (Mineola: Dover Publications, reprint kiadas, partitara, 1993) 16.
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Ez a részlet ismét a szerzd zsenialitasat bizonyitja, hiszen a jelenetben a komponista
ugyan még a harag érzelmével eltoltott szavai hangzanak, a fuvolaszélam mar eldrevetiti az
operdjanak lagy dallamcsirait. Ebben a szovetben kiilonosen figyelemfelkeltd hatdsa van az
egy litem erejéig megszolalo fagott-témanak, mely a késdbbiekben kulcsfontossagu szerepet
tolt be, amikor szoba keriil az Ariadné-opera torténete az miiben. Az elsé jelentdsebb
kibontakozasa, mikor a Zenetanar az 52-es szdmnal a Primadonnat igyekszik gy6zkddni,
hogy sokkal nagyobb sikert arathat az Ariadné operajaval, mint Zerbinetta tancaval: ,,A
jelszo itt ma Ariadné és ezt maga jatssza! Es holnap mar, higgye meg, senki se tudja, hogy
valaha Ariadnén kiviil mas is létezett.”® (25. kottapélda, 52-es szam utan 5-7-ig iitemig).
Strauss ezzel az aprdlékosan kidolgozott motivikus munkaval nemcsak a Komponista
alakjanak belsd gondolati folyamatait érzékelteti, hanem el6késziti az Ariadné témajanak
dramaturgiai jelentdségét is.

Ezt a témafejet szolaltatja meg tehat a 21-es szam elott egy litemmel (24a kottapélda)
Strauss a fagotton, majd megszoélal az oboa h hangon, amely egy pillanatra ugy tlinhet,
mintha sehogy sem illene az eddigi kdrnyezetbe. Azonban az oboa F-dur dallamivét a fent
emlitett faflivos kisérettel, az oboaban kitartva az F-dur V. fokot, a kiirt és fagott
akkordfiizére szinesiti. A hangzast F-darbol a C-durt, majd a-mollt érintve, atmend
hangokkal vezetve és egy bovitett akkord segitségével a d-mollon keresztiil az F-durba
vezeti. A szextparhuzam valtozatossd és dussa teszi az alapjaban fényes F-dir hangnem
érzetét. Ekozben az oboa lefelé bontja az F-durt és fejezi be kozdsen a Zeneszerzdvel a
motivumot. Az éteri hangzas pedig tokéletesen illeszkedik a szdveggel: ,,Oh Te isteni lény!””’
—réved maga elé a Komponista, hiszen a torténet szerint 6 ezt a gyonyorii motivumot csak
a fejében hallja.

A téma tObbszOr visszatér, leggyakrabban azokban a szakaszokban, amikor a
zeneszerzé Ariadné operajat emliti. Aridjanak dallama a 37-es szamnal — amely a témanak
egy varidnsat képezi — a két fuvola c'-c" oktavparhuzamaban megszolaldo nyolcadritmust
liiktetéssel veszi kezdetét. Ez a pulzalas az aria teljes hossza alatt megtartja a dominans
érzetet, melyet az utols6 szdtagra egyiitt a szolistaval old fel a fényes, de ugyanakkor lagy
F-durra. A Komponista szoveget improvizal a fejében az ujra megszolald dallamivre: ,,Oly

andalito szerelmi lendiilet, ami tulmély / és j6 erre a vilagra. Ime / Oh, Vénusz sarja, rank

6 Ariadné Naxosz szigetén-szovegkonyv
7 Ariadné Naxosz szigetén-szovegkonyv
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teriil / A fényed aldva és lagyan, / Lalala, ha sz6l a sziv, Ha sz6] szerelmem és vagyam / Oh,

te draga fiti, 6h, te mennyei lény!”®,
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2. Ariadné Naxosz szigetén

2.2. Karakterabrazolasok az Ariadné Naxosz szigetén cimil operaban a fafuvosok

szemszogébol

Az elézményekben emlitett fuvosotds jatékmodjara nagyon jellemzd hangszerelési
modozatokat lathatunk a 44-es szam utén kezd6dd Ariette-ben: ,,Oh, dehogy is! Ha jollaktak,
kényelmesek és nem fogékonyak. A vendég egy kicsit szundit és egy kicsit tapsol is, hogy
el ne bobiskoljon. E kdzben teljesen megjon a kedve. »Mi jon most?« — Kérdezi. Most jo:
»A hiitlen Zerbinetta és az 6 négy baratja« — bohdkas jelenetke tanccal, tetszetds, konnytl
dallamok; no és az akcio tiszta, mint a nap; itt tudni, hogy hanyadan vagy. »Ez mar valami«
— 5261 az ember, figyelni kezd és ratér a targyra. Es mikozben ott iil az 6blos székben, semmi
mas egyebet nem tud, mint azt, hogy a draga és dicsé Zerbinettatol egy tancot 1at™.

Az Ariette cimi részletben a Ténctanar folyamatos énekbeszédstilusban adja el6 a
szoveget, mig a zenei anyag kibontasat a fafivosokra bizza. Kiillondsen figyelemre mélto,
ahogyan a 46-os szamtdl kezdddden Strauss az oboa és a fagott staccato jatékmodjat
alkalmazza, igy kiemelve a karakterabrdzolas jellemz6 kifejezé eszkozeit. Ezek a sajatos

artikulaciok — a rovid, csipkelddd hangok — kivaléan alkalmasak humoros és jatékos

atmoszféra megteremtésére (26. kottapélda).

e i
2 Hob. b1k =t
. - e L4 m
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' 5 5 . m
— ]eé - - he __!,;
2 Fag. z —— E
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26. kottapélda: Ariadné Naxosz szigetén, 46-os szam 1—4. iitem

E zenei gesztus kiilondsen jelentdssé valik abban a pillanatban, amikor a szoban
forgd szovegrész eldre taglalja a kozonség reakcidjat: az étkezés utani bagyadt, almos allapot
utan, élénken és kivancsian érdeklddnek, mi kovetkezik most. Strauss ezt a dramaturgiai
pontot az oboa ¢és fagott staccatoival €s hangerejiik fokozasaval érzékelteti, amely zenei

eszkozkeént jol kifejezi a kozonség figyelmének fokozodasat.

® Ariadné Naxosz szigetén-szovegkonyv
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Kali-Fonyodi Fruzsina: Az oboa és valtohangszereinek szerepe Richard Strauss operaiban

Az Ariette tovabbi szakaszaiban Strauss a tetszet0s dallamokra adott zenei
reakcioként egy rendkiviil specidlis struktirat alakit ki, amelyben a tizenhatodok dinamikus
atadasa ¢és a korabban alkalmazott staccato-témak valtakozasa egy é€lénk, tancos, elokés
karakterti t¢émava formalodik. Ez a téma még sokszor hallhato lesz az opera folyaman,
amikor a bohdcok — Zerbinetta, Scaramuccio, Harlekin, Truffeldin, Brighella — megjelennek.

A szerz0 a mozgalmassag fokozdsara komplementer tizenhatodokkal épiti tovabb a
texturat, amely a fuvoskvintettek hangszerelési tradicioit idézi: a klarinét és a fuvola virtuoz
hangszerkezelését hangsulyozva, folyamatosan egymasnak adogatjdk a tizenhatodos
mozgast. Jellemzbéen e két hangszer kozott hallhato ilyen parbeszéd, mert hanginditasaik
észrevétleniil alkalmazkodnak egymaséihoz, igy csak a kiilonleges hangszin hullamzasat
érzékelheti a kozonség. Ez a momentum fokozza a jatékossadgot €és a zenei ivet, mely
szervesen kapcsolodik Ujra a dramaturgiai csucsponthoz, a Téanctanar kijelentéséhez,
miszerint a kdzonség Zerbinetta tancatdl dmulatba fog esni. Ekkor az altalam oktettként
definidlt hangszerkombinacié ismét visszatér a staccato figuracidhoz, amelyet erdteljes
crescendo kisér. Az ezt tdimogat6 zongora arpeggio akkordjai, valamint a Tanctanar kitartott
hangja egyarant hozzéjarulnak a zenei szovet fokozasahoz, amely igy egy koncertaria-szerii
lezarast eredményez, kiemelve a jelenet mondanivalojat (27a-b kottapélda). Az S51-es
szamtol kezdve a Zenetanitdé gyozkodi a Primadonnat, hogy ne térédjon a Tanctanar
komolytalan elképzelésével. Strauss Ujra a nagyszeptimet és a kromatika expressziv hatdsat
hivja segitségiil, ahogyan azt mar a Rozsalovagbol is ismerjiik. Ezzel a kicsit nyavogo
effektussal erdsiti a Zenetanar kérlelését (27b. kottapélda). Vagyis az Ariette konnyed,
virtudz stilusa egyfajta kontrasztot alkot az Ariadné dramai operai vildgaval szemben,
sejtetve a kérdést: vajon melyik eldadas nyeri el inkabb a kozonség tetszését?

A torténet megoldasa a két stilust el6adas egybeolvasztasa. Egy-egy ariat hallhat az
uri haz és a szinhaz kdzonsége is Ariadnétol és Zerbinettatol. Ezaltal a két karakter zenei
vilaganak kontrasztja még hangstlyosabba valik. Ariadné mély érzelmi toltetli, dramai aridja
¢les ellentétben all Zerbinetta virtuéz koloraturakkal diszitett, konnyed karakter
dallamaival. Strauss Zerbinetta zenei nyelvét a haromnegyedes, bécsies liiktetésre épiti,

amely még erdteljesebben kihangstlyozza az operai és komikus elemek kdzotti kiilonbséget.
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2. Ariadné Naxosz szigetén

Zerbinetta aridja egy kiilonleges, hatnyolcados liiktetésii allegro scherzando részletet
tartalmaz (28a—c kottapélda, 117-es szam el6tt 5. iitemtél a 118 utdn 5-ig), amely a
legnagyobb figyelmet és fegyelmet kivanja a fivosotos hangszereseinek 0sszjatékat illetéen
az opera eljatszdsa soran. Zerbinetta szolamaban virtuéz tizenhatod-, nyolcad-,
harmincketted-menetek szinesitik dallamot. A féliitemes pulzadlasu {item elsé {itésének
sulyara két nyolcad feliitéssel vagy egy tizenhatod és két nyolcad feliitéssel 1épnek be a
fafavosok. A kihivast az adja, hogy Zerbinetta szolama ritmikailag nem teljesen koveti a
hangszeresekét. Nem csak a hallasi viszonyok nehezitik meg a preciz 0Osszjatékot a
szinpadtol vald tavolsdg miatt, hanem dnmagaban a szilinetbdl valo elindulés is rendkiviili
moddon nagy koncentraciot igényel. Az oboistanak és a klarinétosnak pontosan tisztaban kell
lennie az énekes szolamaval. Tudatosan kell kezelniiik, hogy mikor kell tokéletes
szinkronban belépniiik Zerbinetta szotagjaival, illetve mikor kell egy 6nall6 tizenhatodnyi
idéértékil szotag utan a kovetkezo nyolcaddal egyiitt jatszaniuk. Ehhez a kényes szakaszhoz
késobb a fagott €s a fuvola is csatlakozik, tovabb fokozva az 6sszjaték komplexitasat €s az

interpretacios kihivasokat.
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2. Ariadné Naxosz szigetén

Az ariaban a vondsok csak késdbb kapcsolddnak be a zenei szovetbe, mig a zongora
a tobbi fafuvossal egyiitt illeszkedik ehhez a sajatos ritmikai struktirdhoz. Az Osszjaték
tovabbi nehézségét az eltérd hangképzés okozza: a zongora azonnal reagdl a billentés
pillanatdban, mig a fafuvosoknal a levegdvétel és az ansatz készenlétbe helyezésének
iddigénye is szerepet jatszik a hanginditasban. Ez az iddbeli eltérés okozhat
szinkrontalansagot. Az egyik lehetséges megoldas, hogy a =zongorista tudatosan
alkalmazkodik a fafuvosok ¢és kozosen Iélegzik veliik, hogy az inditdsok egyszerre
torténjenek. Emellett a fafivosok intései is segithetik az egyiittes megszolalast. Kiemelt
szerepe van az oboistanak, aki kamarazenei ,,irdnyitoként” kdzvetitheti a belépések pontos
1ddzitését, egylittmiikodve a karmesterrel és a szolistaval.

Az ériat — amelyben Zerbinetta a férfiakkal valo kapcsolatardl vall — tovabbi finom
részletek is befolyasoljak, amelyek hatassal lehetnek az eldadas precizitasara. A zongora
belépését kovetden atveszi Zerbinetta futamait, ami kissé bizonytalannd teheti a metrikai
érzetet, ezért instabilla valhatnak a kovetkezo feliitések.

Az artikulaciok pontositdsa szintén meghatdrozd tényezd az 0Osszhang
szempontjabol. Jellemzd kiilonbség figyelhetd meg a portato jelzéssel kapcsolatban: amig
az oboa ¢lesebben, hetykébben jatssza a hangokat, addig a klarinét simabb, lagyabb
artikulacioval reagél. Ennek az eltérésnek az oka a hangszeres adottsdgokban rejlik, melyek
kozelitése egymashoz elengedhetetlen a preciz 6sszjaték érdekében. Az oboa szdmara ez a
szakasz mély lagéban helyezkedik el, ami fokozott figyelmet igényel a hanginditast illetden.
Az ebbdl adodo késés kiilon figyelmet igényel az el6adotol, valamint a dinamika tudatos
kontrollalasa és betartasa kulcsfontossagt a kiegyensulyozott hangzas érdekében.

Mindemellett az interpretacio egyik legfobb kihivasa Zerbinetta kacér karakterének
hiteles megformalasa, amely a legfontosabb aspektusa az el6addsmodnak. Ezt természetesen
a legmagasabb szintli technikai precizitassal és a lehetd legfigyelmesebb Osszjatékkal kell
megvaldsitani.

A jelenetet Zerbinetta egy kadenciaval koti a kovetkezd rondotémahoz (29a—c
kottapélda). Ez a kadencidja rendkiviili moédon hasonlit az Oboaverseny masodik és
harmadik tételét osszekotd kadenciara, s6t néhany hangja tokéletes masa, emléke ezen
kadencianak az Oboaversenyben (30. kottapélda). A rondo téma induldsa pedig ritmikéajaban

¢és hangzasvilagaban szintén tartogat idézetet az Oboaverseny harmadik tétele szamara.
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Kali-Fonyodi Fruzsina: Az oboa és valtohangszereinek szerepe Richard Strauss operaiban

2.3. Az oboa Kkarakterabrazolasanak soksziniisége az Ariadné Naxosz szigetén

részletein keresztiil

Az Ariadné Naxosz szigetén elengedhetetlen karakterei koz¢ tartoznak a commedia dell’arte
hagyomanyait kovetd bohoctigurak, akik idorél idére megjelennek az opera sordn, amikor a
szerzOk opera buffa-elemeivel szinesitik a torténetet. Az egyik ilyen jelenet a kordbban mar
targyalt Ariette, amelyben a Téancmester Zerbinettdt méltatja. Az Ariette kozépso
szakaszaban, két litemmel a 47-es szam elOtt egy virtudéz oboaszignal hangzik el, amely

késObb tobbszor visszatér a bohdcok szinpadi megjelenésekor (31a-b kottapélda).
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31b kottapélda: Ariadné Naxosz szigetén, 46-os szam 8. iitem és 47-es szam 1-2. titem

Ez a rovid szakasz meglepden komplikalt technikai €s ritmikai kihivasokat tartogat,
kiilondsen a pontos idozités és tempodtartds szempontjabol. A tizenhatodos sziinet utani
belépés, amely triolds harminckettedekkel indul, bizonytalansdgot okozhat az eldado

szamara, kiilondsen, ha az els6 hang tulzott hangstlyt kap, konnyen megbontja az litemérzet
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2. Ariadné Naxosz szigetén

stabilitasat és a tempd megbillenését okozhatja. Tovabbi nehézséget jelent, hogy a zenekar
ebben a szakaszban nem biztosit folyamatos liiktetést, igy a belsé metrikai érzetére kell
hagyatkoznia a miivésznek. A sikeres interpretacidé érdekében elengedhetetlen a ritmika
pontos hangsulyozasa, amely lehetévé teszi a gyors, skalaszeri hangfiizérek preciz
megszolaltatasat.

A kovetkezo alkalommal mar az opera eléadasaban tér vissza a szignal tobbszor is.
Harlekin és Zerbinetta probalnak Ariadnéra hatni, banatat eliizni egy kedves hangulata F-
dar ariaval, melynek melodidjat Echo, a nimfa értelmetleniil ismételgeti. Kénytelenek
belatni, hogy torekvésiik sikertelen, ebben a pillanatban szélal meg a tancos, humoros
karakteri oboatéma. ,,Minden hidba itten. / Mar dal kozben lattam, / Hogy nem megy.” —
mondja Harlekin a kovetkezd megszolalasnal: ,,E161ény engem még / Nem hatott meg igy

soha”!? (32a—c kottapélda).
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10 Ariadné Naxosz szigetén-szvegkonyv
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2. Ariadné Naxosz szigetén

Ariadné monolégja kovetkezik — kdzben a nimfak eltlinnek —, a hiiségrél énekel,
melyet Hofmannsthal egy valaszlevelében foglalt 6ssze Straussnak, miutan az volt az érzete,
Strauss értékelte nem megfelelden szovege részleteit. Az opera lényegét tekintve a
leghitelesebb Osszefoglalas Strausst is meghatotta: ,,Az élet egyik legkdzvetlenebb ¢€s
legnagyobb horderejii problémajarol szol: a hiiségrél; hogy ragaszkodjunk-e ahhoz, ami
elveszett, akar az életiink aran — vagy ¢ljlink, éljiink tovabbjussunk tul rajta, alakuljunk at,
aldozzuk fel a I€lek érintetlenségét, és ebben az atvaltozdsban mégis Orizzilk meg

lényegiinket, maradjunk emberi lények, ne siillyedjiink allati, vagyis emlékezet nélkiili

szintre...”.!!

Ezt kovetden ujra hallhatdé az oboatéma, ahogy a bohocok tancra perdiilnek, hogy

felderitsék Ariadnét Ggy, ahogy a szignal bemutatasakor is tdncoltak:

A holgy kedélye hanyatott
Es tiloz bt és banatot.
Hisz finom porral hordja el
1d6 a bt és baj nyomat
Megértjiik, hogy fajhat

A szive masnak,

De vessen véget

A sopankodasnak!

Hogy kedvét lassuk

E bajos gyermek

S megannyi tarsa

Jon és remél.

Es most a tanc,

Meg az ének varja,

Hogy szikkad-e t6le

A sz€p szem arja.

Lecsokol konnyet

A reggeli napfény,
Lecsokol konnyet A kosza sz€l.

(Téancolnak.)"?

' Matthew Boyden: Richard Strauss. (Budapest: Europa Konyvkiado, 2004) 288.
12 Ariadné Naxosz szigetén-szovegkonyv

79



Kali-Fonyodi Fruzsina: Az oboa és valtohangszereinek szerepe Richard Strauss operaiban

Kozben a szignal kétszer is felhangzik, az oboa karakteresen inditja a bohdc-témat ezzel
kicsit kacagasra hasonlito staccatds figuraval.

Az opera zenei szovetében az oboa nem csupan a bohocok karakterét idézi meg,
hanem jelentOs szerepet kap a szerelmi lira kifejezésében is. Kiilondsen figyelemre mélto az
a pillanat, amikor Zerbinetta és a Zeneszerzd egymasra talalnak és a Zeneszerzo szive langra
lobban Zerbinetta irdnt. Zerbinetta kacér és jatékos koloraturai konnyedek, virtudzak,
tikkrozik vidamsagat és csapong6 természetét, ugyanakkor monoldgjaiban meg-megjelenik
a commedia dell’arte bohoctfiguraiban rejlé melankolia. Ezt a kettOsséget a zenei szovet
folyamatosan érzékelteti, az oboa énekld, hajlékony dallama pedig remek kifejezdje. ,,Egy
pillanat, az semmi, — egy pillantas minden. Sokan ismerni vélnek engem; latnak, de latasuk
tompa. Szinhazban gyakran jatszom a csalfa ndket, — lathatjak-e a szivemet, mit jatszik az?

»13 _ énekli

Viddmnak latszom, szomoru a lelkem. Tarsasdgban ¢lek, és életem oly arva.
kozben Zerbinetta.

A 9l-es szamtol a szolohegedli, a klarinét és az oboa egymasnak adjak at a
hatnegyedes metrumba irt, am inkdbb hiromkettedes liiktetésben érzékelhetd, szerelmes
hangulata dallamidézeteket (33a-b kottapélda). A motivumokban felismerhetéek a
Komponista zenei gondolatainak téredékei az Ariadnébol, melyeket a korabban emlitett 21-
es szamnal (24a-b kottapélda) ismerték meg a hallgatok, illetve a sz6l6 hegedi és klarinét
feliitése eldrevetiti a 2.3-as fejezetben emlitett Zerbinetta-arianak a feliitését. Az oboa
szolamdban felhangzo idézet alatt a komponista a kovetkezd szoveget énekli: ,,Edes,
megfoghatatlan lanyka!”!'*. Erre valaszul a kovetkezé sor hangzik el: ,,Oktondi lanyka,
inkdbb igy mondd, aki néha oly vagyddva varna azt a férfit, kit imadna hiven, langolon a
sirig”!5. E szovegrészlet alatt az oboa egyre mélyebbre 1épdel, izgatott karakter{i motivumra

valt az eddigi szerelmes hangvételii lirai dallamivek utan (34. kottapélda).

13 Ariadné Naxosz szigetén-szovegkonyv
14 Ariadné Naxosz szigetén-szovegkonyv
15 Ariadné Naxosz szigetén-szovegkonyv
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34. kottapélda: Ariadné Naxosz szigetén,

94-es szam 6-9. titem, 95-6s szam és 96-os szam 1-2. titem

Ez egy variacidja Strauss egyik témafejének, mely a felvonas elején jelenik meg,

abban a pillanatban, amikor a Zeneszerzében tudatosul, hogy az ¢ dramai Ariadnéja mellé

egy vigoperat is szinre kivannak vinni. Erre valaszként a kovetkezd szavakat halljuk tole:

,»EBgy vig epilogus! Egy atmenet ahhoz, ami durva! Ez a végtelen ordenaré nép onvilaga és

az én vilagom kozt egy ilyen hidat iit! Oh, mecénasok! Oh, egy ilyen emlék a lélek mélyén

mindorokre méreg!”!6. Strauss ezt a tematikus anyagot Zerbinetta megszolalasakor hozza

vissza kisebb ritmikai egységben, lefel¢ vezetd dallamivvel. Ahogyan a néi karakter egyre

inkabb hatast gyakorol a Zeneszerzore, a zene mintegy emlékeztetni kivanja a Komponistat

korabbi szavaira, reflektalva az érzelmi és dramaturgiai valtozasokra (35a-b kottapélda).

16 Ariadné Naxosz szigetén-szvegkonyv
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Kali-Fonyodi Fruzsina: Az oboa és valtohangszereinek szerepe Richard Strauss operaiban

Az oboa Strauss operaiban kiemelt és megtiszteld dramaturgiai szerepet tolt be,
gyakran a karakterdbrazolas egyik legfinomabb eszkozeként. A hangszer érzékeny és
kifejezo jellege altal olyan sokszinii figurak megformélasaban kap kulcsszerepet, mint
példaul a szenvedélyes Zeneszerz0, a jat€kos commedia dell’arte bohdcok, a
kiszamithatatlan Zerbinetta vagy a korabban targyalt, bolcs és elegans Marschallin, valamint
az Eziist Rozsa ikonikus témaja. Strauss miivészetében az oboaszolam rendkiviil sokrétiien
képes megjeleniteni a karakterek érzelmeit, tulajdonsagait, ezaltal az oboistak szamara
kiilonleges lehet6éségek nyilnak a figurak megformaldsara. Ebben sokat segit a
tanulmanyozasuk, mely hozzdjarul a karakterek jellemzdinek és dramaturgiai szerepiik

jelentéségének igényes abrazolasahoz.
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3. A heckelphon, mint valtohangszer feltiinése Richard Strauss operaiban

Richard Strauss kiilonleges ¢és kiilonlegesen nagy apparatusokat mozgatott mind
szimfonikus kolteményeiben, mind operaiban. Tette ezt egy kivételes hangzas elérése
érdekében, mely egyedivé varazsolta miiveit. Az oboasok ezeken a miiveken keresztiil tudtak
¢s tudnak a mai napig is tapasztalatot szerezni az oboacsalad olyan tagjairdl, melyeket
egyébként a szo0lo és kamarairodalomban néhany késobbi, 20-21. szazadi zeneszerzd
darabjait kivéve jellemzden nem hasznalnak a zeneszerzok.

Az Elektra példaul oriasi apparatusra késziilt, ugyan Strauss megad egy redukalt
valtozatot a fivosokra, az tigynevezett provincialis valtozatot a partitira elején, de mégis az
igazi kihivas az operahazak szdmara mind a hely, mind a muzsikusok, mind a kiilonleges
hangszerek meglétének biztositasa szempontjabol az a verzid, melyben a két oboa és az
angolkiirt mellett egy heckelphon is szerepel az oboaszolamban.

Az oboacsaladban a sokak altal jol ismert nagyobb testvér, az angolkiirt mellett az
Elektrdban megismerhetiink egy még mélyebb toénust és hangfekvésii oboat, mely egy
Wilhelm Heckel® 4ltal Németorszagban, Richard Wagner kérésére kifejlesztett kiipos furatt
oboa volt. Wagnernek hidnyzott egy mélyebb tonust, lagy hangu oboa, melynek mégis
erdteljes a hangzésa. Ezt a fejlesztést 1904-ben mutattak be, neve is innen ered. A kiilonleges
kupos furatot a fagott fejlesztésében hasznaltdk eldszor, mely joval lagyabba és puhabba
vardzsolta a hangjat, igy a hangszinekre és erdsségére oly érzékeny Wagner fiileinek is
megfelelt. Ezt a technikat alkalmaztdk a heckelphon esetében is, kiegészitve a hangszer
gomb alakl corpusaval, mely a Liebesful3 nevet viseli. Sajnos Wagner azonban nem ¢lte meg
a heckelphon fejlesztését, ezért csak a fagottot és a kontrafagottot hasznalta operaiban,
viszont Strauss, aki 1900. augusztus 25-én jart el6szor a Heckel-miihelyben, szintén nagy

érdekl8dést mutatott a hangszer irant>. A Saloméban és az Elektraban hasznalta a mélyhangt

! A Heckel csaldd 1831-ben hozta létre fagottkészitd miithelyét Biebrichben, ahol a mai napig a hires Heckel-
fagottokat készitik. Richard Wagner ebben az idében Biebrichben dolgozott 4 niirnbergi mesterdalnokok cimii
operajan. Johann Adam Heckel szoros kapcsolatot apolt Wagnerrel. Johann Adam haléala utan fia, Wilhelm
vette at a cég vezetését. Wilhelm Heckel Bierbich néven tanulta ki a hangszerkészitd mesterséget. O kezdte
szdmozni az altaluk gyartott hangszereket.

2 Segitségével kifejlesztették a hangszer pikold- és tercvaltozatat. Késdbb a modernebb zeneszerzOk korében
hasznalatos lett a heckelphon, a hangszer 100. évforduldjara egy CD-lemez is késziilt. A heckelphont 2022-ben
ujratervezték és tokéletesitették a billentylizetét, igazitottak a furatan a jobb intonacié érdekében és 2024-ben
bemutattak a heckelphon-fesztivalon.

Strauss rajongdjava valt a piccolo heckelphonnak, példaul Johann Sebastian Bach 2. brandenburgi versenyének
utolso tételében a trombitat is helyettesitette vele. Késébb a hangszer nem allta meg a helyét a zenekarban,
nem jott be Strauss szamitasa, miszerint ,,hamarosan az egyik legelhanyagolhatatlanabb hangszer lesz”, igy
befejezték a gyartasat, az utolsd 1955-ben késziilt. 2024-ben bemutattak a Garmisch-Partenkircheni Richard
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heckelphont és lelkesedése kifejezésére a kovetkezot irta Heckelék vendégkonyvébe: ,,Dem
unermiidlichen Erfinder und Verbesserer Wilhelm Heckel mit herzlichen Wiinschen fiir
stetes Blithen und Gedeihen.”* (A faradhatatlan feltalalonak és tovabbfejlesztének, Wilhelm
Heckelnek alland6 viragzast és jolétet kivanva).

A heckelphon nem 0sszekeverendd a basszusoboaval. Ugyan hangfekvésiik nagyon
hasonlo, mert mindkét hangszer egy oktavval lejjebb szdl az oboédnal, de a heckelphonon az
A hang is megszo6laltathato, mig a basszusoboa hangterjedelme csak a B-t61 kezdddik. Eltér
még koztiik, hogy a basszusoboa kinézetre az oboara hasonlit, csak méretesebb és hosszabb,
mig a heckelphon specialis kupos furata mas hangszint eredményez. Ez utébbi atmenetet
képez az oboa ¢s fagott kozott sotétebb, rezondnsabb hangszinével, mig a basszusoboa
¢lesebb, fényesebb hangzéasa az oboa¢hoz hasonlit. A heckelphont a 20. szazad elején tobben
hasznaltak, de a basszusoboa lagéjat is tobben keresték, példaul Gustav Holst 4 bolygok
ciml zenekari szvitjében, vagy Havergal Brian Gotikus szimfoniajaban, illetve példaul
Frederick Delius és Arnold Bax angol zeneszerzok is. Nem minden esetben vildgos azonban,
hogy a két hangszer koziil melyikre gondolnak pontosan a komponistak, talan még 6k sem
voltak pontosan tisztdban a kiilonbségeket illetéen. Strauss azonban mindkettdt megemliti
Hector Berlioz Ertekezés a hangszerelésrél cimii konyvének 1905-6s 0 kiadasaban®,
amelyet 6 egészitett ki és dolgozott at, és amelyben 6 maga frissitett néhany informaciot a
modern hangszerekkel kapcsolatban®. Tobbek kozt Heckellel vald ismeretségének is
koszonhetd, hogy Strauss jol ismerte ezeket a hangszereket €s pontos zeneszerzoi

instrukcidkat tudott adni a jatékosok szamara.

Strauss Napokon. A tercvaltozatot kizarélag a zeneszerz6 kedvéért gyartottdk 1915-ben, de soha nem
hasznaltak késébb.

3 A Heckel-cég weboldala, https://heckel.de/de/instrumente/heckelphon/ (Utolsé megtekintés ddtuma: 2025.
01.15)

4 Hector Berlioz: Hangszereléstan. Kiegészitette és atdolgozta: Richard Strauss (Leipzig: C. F. Peters, 1905).
203.

5 Strauss a konyvben a basszusoboat baritonoboanak nevezte.
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4. Richard Strauss kiilonleges hangszinfestései az Elektra cimii operajaban

Mint ahogy Batta Andras is irja kdnyvében', Strauss mar a kezdet kezdetétdl tartott a Salome
¢s az Elektra hasonlosaganak veszélyétdl. A szerzé igy irt Hofmannsthalnak 1906

marciusaban:

A kérdés csak az, s végérvényesen még nem valaszoltam meg magamnak (erre
valoszintileg nyaron lesz majd idém, amikor majd komponalni tudok), hogy van-e erém
kozvetleniil a Salome utan egy ilyen sokban hasonld anyagot teljes frissességgel
feldolgozni, vagy nem tenném-e jobban, ha legalabb néhany esztenddt varnék, amikor

a Salome stilusatol mar kissé eltavolodom.?

Hofmannsthal valaszlevelében eloszlatja a zeneszerzé aggodalmat:

Nekem a szinek oly kiilonbozonek tlinnek mindkét anyagban. A Saloméban sok a lila és
az ibolyakék, bodito a levego; az Elektraban ezzel szemben éjszaka és nappal, fekete és

fehér valtakozik.?

4.1. Hangszerelési kiilonbségek és a hangszinek keverése az Elektra nagyzenekari és

redukalt valtozataban az oboaszélam szemszogébol

Az opera nyitdjelenetében a szolgalok egymasnak mesélik, hogyan kiéltott rajuk Elektra:
,Rut legyek! — ordit — EI!”*. Ebben a pillanatban az oboa és a heckelphon jitssza az
emblematikus négytizenhatodos ritmusképletet, amelyet az egész zenekar kemény, ritmikai
effektusként funkcionald nyolcadokkal folytat. A jellegzetes figura minden esetben egy
félsziikitett akkord felbontasa, melynek fesziiltségkeltd hatasa nagyon intenziv. Ebben az
esetben a heckelphon a szeptimhangon kezdi és errdl az asz' hangrol 1€p at a harmashangzat
felbontdsara. Ebben a varidnsban is tobbszor eléfordul a tizenhatodcsoport az opera
folyaman, de errdl a jellegzetes harmashangzatrol €s ritmusképletrdl azonnal felismerhet6 a
formula. Az a-moll masodik fokara épitett félszlik szeptimakkord, mely effektként

funkciondl a kovetkezd nyolcadokon, ahol a féhangsulyt az oboa adja meg, mivel a tobbi

! Batta, 175.
2 Batta, 175.
3 Batta, 176.
4 Elektra-szovegkonyv
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szo6lam mindig a masodik nyolcadra, az iitem sulytalan részére esik. A negyedik cseléd

viszont iitemsulyra énekli: ,,Vampirok el!”’ (36. kottapélda).
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36. kottapélda: Elektra, 4-es szam 7. titem és 5-6s szam 1-5. iitem

Ez a négytizenhatodos motivum az egész operan végigvonul. A redukalt valtozatban
ez csupan egyetlen oboan szdlal meg, azonban tapasztalataimbol tudom, hogy a szélam
megdupldzasdnak jelentds hatdsa van a hangzas intenzitdsara. Bar a hegediik is
megszolaltatjak a tizenhatodokat a g-htron, a heckelphon markans hangszinével keverve az
effektus sokkal erdteljesebb. A vonosok természetiiknél fogva nem képesek ugyanilyen
kiméletlen karaktert létrehozni, az erds akcentusok esetiikben recsegds hatast kelthet.

Ezzel szemben az oboa és a heckelphon bizonyos értelemben iit6hangszerként is
mikodik: a nddrol torténd hanginditds pontosan azt a kemény, effektszeri hangzést
eredményezi, amely a jelenet dramaisagat fokozza. A heckelphon megszolalasa artikulaltabb
az oboaénal is, mert a kényelmes lagéba irja Strauss, ennek kdszonhetden pedig ridegebb ¢€s
félelmetesebb hatast kelt — tokéletesen visszaadja a szolgalok rémiilt visszaemlékezését a
nap azon bizonyos Ordjara, amikor Elektraval talalkoztak.

A szimbolikus Agamemnon-témafej az opera elso litemébdl ismert, Elektra fajdalmas
kidltasa atyja utdn: ,,Agamemnon!”S. A d-moll akkord felbontasat a tercen nyitva hagyja a
szerz0, a hallgatobdl az oldas vagyanak érzését kicsikarva, igy az elsd iitemektdl kezdve
megszerzi a figyelmiiket a téma 0sszes variansara. Az oboa sem egy alkalommal mutatja be
az Agamemnon nevét 1déz6 moll akkordvaltozatot. Az egyik ilyen példa b-moll bontasban
indul az operat elkezd6 iitem masara, de a folytatasban a Strauss altal gyakran fenyegetd
fokozasra hasznalt kromatikaval vezet at egy e-moll oldasra. Kétszer kisérli meg, majd
harmadszor megall a desz" terchangon b-mollban, a kovetkezd téma inditasnal az E"-n, majd
a szeptimen, mely 1épéssel Strauss gyakran €l a hangulatfestés eszkozeként. Ezek a Iépések

mind a terchangon valo befejezetlenség érzésének megerdsitésére szolgalnak, mely raadasul

5 Elektra-szovegkonyv
6 Elektra-szovegkonyv
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4. Richard Strauss kiilonleges hangszinfestései az Elektra ciml operdjaban

a haromvonalas regiszter magaslatiban hangzik fel fortissimo hangerdvel. Trilla és
tizenhatod tremoldzakatolas kovetkezik a tobbi szélamban, kifejezve az izgalmat az ,,Es
Te?”” kérdés alatt, mely a Masodik cseléd kivancsisagat érzékelteti, aki tudni akarja, a

tobbiek hogyan feleseltek a félelmetes, szinte allatiasan viselkedé Elektranak (37.

kottapélda).
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37. kottapélda: Elektra, 11-es szam és 12-es szam 1. litem

Ezek a témafejek egymast érik felvaltva, félelmetes, letaglozé hatast gyakorolnak
azonnal a kozonségre. A zenekar folyamatosan imitalja a nyolcadokkal a balta lestjtasait,
melyekbe Agamemnon belehalt, de ugyanakkor ezek mar eldrevetitik Elektra vizioit, miként
akar bosszut allni anyjan, apja halalaért.

A szinpad teljesen kiiiriil Elektra érkezésekor, a szereplok sietve tdvoznak, elkeriilve
a talalkozast. Strauss a menekiilés fesziiltségét gyorsan pergd triolakkal érzékelteti, melyek
szaggatottan, hol itt hol ott jelennek meg a zenekari szovetben, kifejezve a panikszer(i
sietséget. Elektra érkezése fenyegetd, szinte démonikus hangulatot kelt, amit a bogdk és a
basszusklarinét mély regiszterben kitartott kontra D hangjanak morajlasa a hattérben tovabb
erdsit, miel6tt Elektra megszolal. A 35-0s szam el6tt négy tlitemmel a kontra D-rdl felfelé
inditott kromatika — ami mindig valamiféle izgalmat, Elektraban viszont rémisztd reakciot
valt ki — vezet ra egy nagy crescendoval a zenekarban a fent emlitett négytizenhatodos zenei

képlethez, mely valtakozva az Agamemnon-témafejjel teremti meg ezt a hatborzongato

7 Elektra-szovegkonyv
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hangulatot, Elektra els6 megszodlalasa eldtt. Az id6 jatékat is beépiti Strauss, mert a
kromatikus menet tetejére érkezve a Breit, vagyis széles instrukcidé megadasa mellett kiilon
kérésként rogziti, hogy még lassabb negyedeket képzeljen a zenekar, mint az eddigiekben.
A lassu liiktetésben viszont a négytizenhatodos fragmentet harmincketted-ritmikéban
fogalmazza meg, igy annak sebessége megmarad eredeti formdjaban. A kromatika egy
bitonalis pillanatba torkollik: E-dir és Desz-dur iitkdztetése szolal meg, melyben a Desz-dur
asz hangja és az E-dur gisze enharmonikusan k6zos hangnak felelnek meg. A két akkord
folyamatos disszonanciaként szol, mikdzben a két téma gyors jatékmodban valtogatja
egymast, ezzel a bizarr érzettel fesziilt varakozasban tartva a néz6t (38a-b kottapélda).

Az els szavai: ,,Nincs senkim! Jaj, nincs senkim! Hisz j6 atyam ott lenn, a gyaszos
hideg sirban fekszik.”® — zenei kisérete Straussra jellemzé médon az opera emblémaiva
valnak. A négy tizenhatodos figurat el0szor a hegedik jatsszdk, majd az oboa és a
heckelphon veszi at, fokozva a kifejezés intenzitasat. Az angolkiirt és a heckelphon sajatos,
nyers ¢s sOtét tonusu hangszine az eredeti hangszerelésben hatborzongaté atmoszférat
teremt, a redukalt valtozatban ezt az effektet az angolkiirt és a fagott biztositja, melyek puha

tonusa miatt kevésbé markansan van jelen a szovetben (38a—c kottapélda).
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38a kottapélda: Elektra, 34-es szam 1-11. iitem
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38b kottapélda: Elektra, 34-es szam 12—14. iitem, 35-0s szam 1-7. iitem és 36-o0s szam 1. litem
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Az ezt kovetd Agamemnon-témaban szintén van hangszerelési kiilonbség: A
nagyzenekari verzioban az angolkiirt és az altfuvola szokatlan unisondja hozza létre a
kiilonleges szint, mig a redukalt valtozatban ugyanezt a funkciot az oboa és a fuvola latja el.
Az 0Osszehasonlitds jol mutatja, hogy a kisebb apparatus is vitathatatlanul erdteljes
kifejezderdt kozvetit, ugyanakkor a ritkdbban hasznalt hangszerek — mint a heckelphon, az
altfuvola vagy a kontrafagott — egyedi, bizarr, rémisztd arnyalatokat képesek kdlesondzni a
zenének, amelyek fokozzak az expresszivitast és a hallgatéi élmény intenzitasat (38a—c
kottapélda).

Elektra megjelenésének hatasabol még fel sem ocsudott a kdzonség, maris wjabb,
rendkiviil intenziv zenei impulzus éri. A mély regiszterben megszolalo kitartott akkordoktol
¢s a lefelé irdnyuld kromatikdktol ismét hatalmaba keriti egy nyugtalanité bizsergés a
hallgatot. Az emlitett néhany iitem jelentdsége abban rejlik, hogy ez az eldkésziilete az
Agamemnon-téma elsO igazi megjelenésének, ahogyan Elektra apjat szoélitja (36-os szam
utan a 6. litemben, 38c kottapélda).

A b-moll akkord megszodlaldsakor olyan hangzast hallhatunk, mintha valaki az
orgona labpedaljain jatszana, mig a kiirtok nagyivii triolas bontasa hatborzongato érzést kelt.
Ekkor hivja Elektra halott apjat a b-moll akkord hangjain a tercet kitartva: ,,Agamemnon!
Agamemnon! Oh, hol vagy jo atydm? Semmi erdd nincs, hidba hivlak, visszatérni nem

birsz”?

. Ez a dramai cstcspont meghatarozo pillanata az operanak. Olyan mélységekbe
sodorja a hallgatot, mely egyszerre teremt vonzddast, félelmet és megfesziilt figyelmet a
folytatas irant (38a—c kottapélda).

A heckelphon szinezd hatdsa folyamatosan jelen van az opera soran, kiilondsen a
dramai csucspontokban. Kliitaimnésztra szinrelépését egy épitkezd, rendkiviili fesziiltséggel
telitett zenei szakasz késziti eld, amelyben a mély regiszterben mozgé félhanglépések oda-
vissza ingadoznak, ezzel még jobban ndvelve a nyugtalansag érzetét. A ritmikai szerkezet
miatt a balta csapasainak konyortelen ismétlddésére asszocidlhat a hallgato, igy még
erdsiteljesebb a félelem hatésa.

Az oboa nagytestvérének jelentds szerepe van az akkordok szinezésében is (134-es
szam el6tt négy ltemmel). Kliitaimnésztra megjelenése utan kifejezésre jut félelme
Elektraval szemben: ,,A mérges kigyd nyelvét 6lti ram. Nyaka folduzzad, hogy én tiirom,

s6t, szabadon jar-kel itten”!”. E szakaszban a két oboa, az angolkiirt, valamint a nagyzenekari

verzioban a heckelphon egy kromatikusan mozgod, disszonans akkordfiizért jatszik. A

? Elektra-szovegkonyv
10 Elektra-szdvegkonyv
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4. Richard Strauss kiilonleges hangszinfestései az Elektra ciml operdjaban

redukalt valtozatbdl a heckelphon szolamat Strauss elhagyja anélkiil, hogy més hangszerrel

potolna azt, ami valtozast eredményez az dsszhatasban (39. kottapélda).
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39. kottapélda: Elektra, 133-as szam 3-5. iitem és 134-es szam 1-2. iitem

Szinte fajdalmasan hat, ahogyan a négy oboa és a szordinalt trombitdk — a
nagyzenekari verzidban kiegésziilve a basszustrombitaval — éles ritmusban egy disszonans
akkordot metszenek bele a zenei szdvetbe, gy ahogyan a fijdalom szinte
villamcsapésszeriien hasit bele az emberbe (158-as szam eldtt 6t titemmel). A redukalt
valtozatban a heckelphon és a basszustrombita sz6lamat a fagottok és a harsona veszi at, ami
megvaltoztatja a hangszinek karakterét (40. kottapélda). Az érzetet erdsiti a tizenhatod éles
feliitése az akkordra, mint egy beléhasitd fajdalom. Strauss a ritmusok végtelen tarhazaval
is €l €s bizonyos képletek nevéhez fiizddve azonnal ismerdsek lesznek, ahogyan a fajdalom
érzékeltetésére is tobbszor haszndlja ezt az éles ritmikét, példaul mikor Elektra elsé
megszolalasdban halott apjat emliti (36-os szdm eldtt 1 ilitem, 38a—c kottapélda). Apja
megodlése miatt érzett fajdalma az egész operat végigkiséri, ahogyan anyja irant érzett

bosszuja is.
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40. kottapélda: Elektra, 157-es szam 6—11. iitem és 158-as szam 1-3. iitem

A kovetkezd példaban lathatd az Agamemnon-téma c-mollban, az éles ritmika ¢€s a
tobb regiszterben megszolald, 4atkotott negyed-tizenhatod ¢ hangok megszolaltatasa
egylittesen, melyek a nyughatatlansaghoz kothetéek, ami addig nem csillapodik az opera
soran, amig Elektra bosszija be nem teljesiil. A példa kdvetkezd iitemeiben a Strauss altal
gyakran pozitiv érzések kifejezdeszkozeként hasznalt triolaritmika is megjelenik néhany
pillanatra, szintén atko6tott formaban, mely dir hangzasa Elektra diadalittassagat vetiti eldre:
,»JO atydm! Agamemnon! / Elj6 a nagy nap, mint az égbdl a napok dmlenek, ugy omlik
egyszer szaz toroknak vére sirodon...”!! (41. kottapélda).

Ezen a példan keresztiil jol érzékelhetdek a kiilonb6z6 hangszerek sajatossagai. Amig
a trombitdk ¢és az obodk képesek rendkiviil éles hangszinre, addig a fagott és a harsona
puhabb, melegebb tonusa és kevésbé konkrét hanginditdsa hatdssal van az akkord
karakterére is. Kliitaimnésztra szovegéhez jol illeszkedik a nagyzenekari hangszerelésii
akkord: ,,Szemem puffadt, arcom sirgaszinii, és hogy a majam senyved”'?. A nyers,

disszonans hangzas erdsiti a karakterében a testi és lelki szenvedésének érzékeltetését.

1! Elektra-szdvegkonyv
12 Elektra-szdvegkdnyv
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41. kottapélda: Elektra, 44-es szam 3-8. iitem és 45-0s szam 1-3. iitem
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Ezek az aproélékosan kidolgozott, hangulatfesté elemek nagyban hozzdjarulnak a
dramai érzet fokozasahoz. Strauss rendkiviili modon volt tisztdban a hangszerek
viselkedésével, ezért kiilonleges nyomon kdovetni mindkét verziot. Az oboa esetében a
heckelphon kifejlesztése koszonheté annak, hogy a kiilonb6z6 karaktereket egészen
pontosan probalta abrazolni. Sajat koraban ezek az effektek oridsi hatast érhettek el. A mai,
audiovizualis vildgban, ahol a hanghatasok és a vizualis impulzusok mindennapiva valtak, a
zenekari szinezés még nagyobb szerepet kap és nagyban fokozza a szinhazi ¢lményt. Ennek
megfeleléen a hangszerelésben alkalmazott kiilonleges hangszinek erdsitik a dramai

hangulatot és hatast.

4.2. Az oboa dramaturgiai szerepe és karaktere az Elektraban

Kriiszothemisz érzelmekkel teli, hAromnegyedes liiktetésti aridjaban az angolkiirt és az oboa
egy kiilonleges, melankolikus témat szdlaltat meg b-mollban. A dallam szomorasaga tiikkrozi
Kriiszothemisz belsé vivodasat, amint ndvérét probalja meggydzni arrdl, hogy ne a bosszil
toltse ki az életét. Kriiszothemisz anyava valés utani vagyat fogalmazza meg, amely szamara
a boldogsag beteljesiilését jelentené, ha Elektra lemondana a megtorlasrdl és emiatt anyjuk
nem tartana ket bezarva félelmében.

Az aridban elhangzo6 szoveg — ,,Ah, szand meg velem egyiitt magadat! Mit hasznal
ez a kin? Atyank halva van! Orestes haza nem jon. Mindig sziinet nélkiil itt tilni, mint kis

madar a lépen, jobbra, balra nézdegélsz, mentség nem jo.”!'

— ravilagit arra, hogy apjuk
haldla mar visszafordithatatlan, igy a bosszi sem hozhat feloldodést. Ezt az angolkiirt és az
oboa dallama jeleniti meg, pizzicato kisérettel, amely kifejezi a szomorl, vagyakozd
Kriiszothemisz érzelmeit.

Strauss gyonyorii hangszerelési megoldasa, amely a ,jobbra, balra nézdegélsz”
szavak alatt kiemeli a hangszinek valtakozasat azzal, hogy el0szor az oboa négy iitemen
keresztiil vezeti a dallamot, majd az angolkiirt veszi at, végiil a b-moll zarlatot ismét az oboa
jatssza, mintha valdban egy kis madar tekintgetne ide-oda, véarakozva és reménytelentil
keresve a kiutat (42a—c kottapélda).

A szomoru téma asz-moll felbontassal indul az obodban, melyet a basszusklarinét, az

angolkiirt és a mélyvonok kisérnek szintén az asz-moll hangjaibdl felépiilt harmoniafiizérrel.

A harmadik iitem azonban a bebé megjelenésével az oboa ¢és néhany kisérészoélamaban egy

13 Elektra-szdvegkonyv
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érdekes szint tartogat. A cisz-moll enharmonikus akkordhangjai, vagyis a desz, fesz, bebé
jelennek meg és esz-moll felé vezetnek, de az Asz basszus megtartasaval és az angolkiirt
témaismétlésével Ujra az asz-moll szoélal meg. Az oboa masodik induldsa utan azonban
elmarad a bebé' és bé' hangra 1ép, majd a basszus Aszrol Geszre valt, igy megerdsitve az esz-
moll érzetét, mely utan az oboa visszalépd esz" hangja alatt az F-re épiild dominans szeptim
kelti ¢életre a b-moll hangzast. Az oboa ¢és az angolkiirt ezzel a b-mollal festi meg a

Kriiszothemisz altal megénekelt bus kép hangulatat (42a—c kottapélda).
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4. Richard Strauss kiilonleges hangszinfestései az Elektra ciml operdjaban

A kovetkez0 pillanatokban még mélyebb lesz a banata, félelemmel vegyitve.
Szembesiti Elektrat az igazsaggal, de a kdvetkezd iitemek mintha nemcsak a szovegben
hallhato hideg valdsagot tiikroznék, hanem Kriiszothemisz félelmét Elektra igazsagra valo
de mintegy kromatikai 1épésként az e-moll szeptimre nyit egy ilitem erejéig és zar vissza Gjra
az esz-moll hangzasra, melyet most az oboa is meger6sit. Ez a félhang 1épés kelti a szorongas
érzetét a hallgatoban. Majd megint ugyanaz az akkordnyitéas kovetkezik egy litemre, azonban
most esz-moll fel¢ vezeti a hangzast, egy szekund akkord c'-orgonapontjaval az
oboaszbélamban ¢€s az el6bbihez hasonloan egy esz-moll akkordbontés erdsiti a hangnemi
érzetet most az angolkiirt szélamdban. A 97-es szam el6tt a vonodsokndl a gesz
enharmonikusan megjelend fisz mar vezetéhangként viselkedik a 97-es szamtol hallhaté g
hang megszolalasahoz. A 97-es szamtdl az oboa altal kitartott ¢' hangot az angolkiirt és a
vonok is tamogatjak, illetve a g' kvint itt oldasként jelenik meg a hegediiszolamokban. Ujra
a fisz'-re 1épnek vissza a hegediik, mely megint a disszonancia fesziiltségkelto érzete felé
billenti a kozonséget. Ezt egy kromatikaval fokozza tovabb Strauss, ami a-mollba érkezik és
e hangnemi érzetet szilarditja meg. Végiil egy kiilonleges idobeli megoldéassal — miszerint az
oboa és az angolkiirt a-moll felbontasa nem egyszerre, hanem egymast koveto litemekben
stabilizalja a tonalitast — fejezi ki Kriiszothemisz banatat: ,Nincs testvér, nincs hirndk, aki
hirt hoz, még a hirndknek sincs hire! Nincs! A banatban toltott 6ra, mélyen szant az
arcokon.”* (42a—c kottapélda).

Elektra és anyja, Kliitaimnésztra parbeszéde soran egy jellegzetes legatotéma jelenik
meg az oboaban, amely az opera folyaman visszatérd motivumként funkcional és magéaban
hordozza Salome hires tancanak toredékét. A motivum karakterét meghatarozo elem a
feliités nyolcad értékli hangja, amely az egész téma ritmikai sajatossagat adja, valamint a
mogottes harmoniai alafestés, amely tovabb erdsiti annak expresszivitasat. A heckelphon az
oboat kovetden azonnal atveszi ezt a fragmentet, gyors, szordinalt staccato csellokisérettel,
amely kontrasztot eredményez (151-es utdn a masodik titemtdl). Elektra szenvedélyes, mégis
burkoltan fenyegetd anyjaval szemben: ,,Te nem vagy mar a régi, mert a féreg egyre jobban
rag. Mit ezek sugnak neked, eltakarja azt, mit lelked 14t, gy mintha 4dlom volna, mar nem is
élsz, csak almodol”!®. Kliitaimnésztra bizalmasa figyelmezteti urndjét: ,,Ha egyet sz6l, mast

gondol”'S. Ez a mondat egyértelmiien utal Elektra kettds beszédmodjara, amelyben szavai

14 Elektra-szdvegkonyv
15 Elektra-szdvegkonyv
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mogott rejtett jelentéstartalom huzddik meg. A zene is tiikrozi ezt a kettdsséget: a legato
dallamvezetés és annak plasztikus, hajlékony formaldsa az obodban érzékelteti az Elektra
szavai mogotti rejtett szandékot és a cselld staccato nyolcadai pedig az alcazott fenyegetését
(43. kottapélda).

Ez a fragment végigkiséri az operat, egymast valtjak az idézetek, amelyek mindig a
Hofmannsthal altal megirt szoveg egy-egy kulcsfontossagu aspektusat emelik ki. Minden
esetben valamiféle burkolt tartalom, valamiféle hatsé szandék tarsul a téma elhangzasahoz.
Nem véletlen talan Salome tancanak oOhatatlan benyomésa a fragment hangzasvilagaban.
Ebben a szituacioban a 184-es szam el6tt két litemmel, ahol az oboa, majd a heckelphon is
jatssza a témat, Kliitaimnésztra probalja ravenni Elektrat, hogy segitsen megoldast talalni
almatlansagara. Igy hizeleg neki: ,,Ugy, te! Okos vagy te, fejedben gyengeség nincs. / Te
sokat mondhatsz nékem, ami j6. / Ha csak egy sz6, és semmi tobb. / Leheld ki e szét!...”"".
Kozben a négy tizenhatodos témafej is megjelenik a fagottszolamban, mely jelzi Elektra
jelenlétét és érzelmeit anyja iranyaba. A triola kiilonb6z6 varidnsai, melyek Desz-dur és B-
dar hangnemben vannak jelen a vondsoknal és az oboaszolamban is, hajlékonysdgukkal és
dallamossagukkal szintén Kliitaimnésztra hizelgését testesitik meg (44a-b kottapélda).

Elektra és Kliitaimnésztra taldlkozasat egy varatlan hir szakitja meg: testvérének,
Oresztésznek halalhire, amely meghiusitja Elektra reményét a bosszu beteljesitésére. Miel6tt
azonban Elektra megtudja, miért kezd mindenki szaladgéalni, miért gytlnak faklyak, Strauss
egy rendkivill virtu6z zenekari kozjatékot komponadl, amelyben az elébb emlitett téma
folyamatosan visszatér. Ebben a szakaszban az oboaszolam kiilonosen kiemelkedd
szerephez jut, lehetdséget kap a hangszert virtu6z oldalar6l bemutatni. Strauss korabbi és
késébbi milveiben az oboat jellemzden lirai, dramai karakterek megformalasara, effektek
megjelenitésére, valamint akkordhangként és annak szinezésére alkalmazta. Itt azonban egy
ujfajta, rendkiviil virtuoz jatékstilust kovetel meg, amely szokatlan az obodsok zenekari
¢letében, ami a szodlisztikus feladatokat illeti. Staccato jatékmodd, gyors tizenhatodos

.....

tempodban ismételten felbukkan (45a-b kottapélda).

17 Elektra-szdvegkonyv
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Es laufen Dicnerinnen mit Fackeln heraus und stellen sich hinter Klytamnestra.

45a kottapélda: Elektra, 261-es szam 4-7. iitem és 262-es szam 1-6. iitem
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4. Richard Strauss kiilonleges hangszinfestései az Elektra ciml operdjaban

A zenekarban a sz6lamok egymasnak adjak at a motivumokat, mintha eddig elfojtott
energiak szabadulnénak fel. Ez a zenei szakasz az el6adoi bravir és az intenziv dramaturgiai
fesziiltség egyilittese. Elektra lelkiallapotat — aki 6sszezavarodni latszik, nem tudja mire vélni
anyja uj tekintetét, amelyben a félelmet a diadalittassag valtja fel — és a cselekmény dramai
tetOpontjat egyszerre jeleniti meg.

Ez az emblematikus frazis az opera finaléjaban az oboaszolam kiemelt szerepéhez
jut. Aigiszthosz szinrelépésekor — aki nem ismeri fel a helyzet valodi jelentOségét —
megszolal a témafej el0szor mezzoforte, majd piano dinamikédn az oboan. A téma els6
megszolaldsa FElektra oromét fejezi ki, hiszen tudja, hogy elérkezett a bosszu
beteljesiilésének pillanata, Oresztész életben van. A mésodik, halkabb dinamika pedig azt
jelzi, hogy Elektra tudatosan visszafogja reakcidjat, nem akarja felhivni magara a figyelmet
a faklyaval — am ekkor Aigiszthoszba botlik.

Aigiszthosz kérdore vonja Elektrat a hirnokok holléte fel6l, mikozben észreveszi rajta a
valtozast, a rendkiviili, szokatlan boldogsagot. Elektra ekkor igy valaszol: ,,Oh, nincs! A

hiriik nem csak puszta sz6, nem, mert ndluk olyan jelek vannak, amelyek lattdn mindent

hinni kell”'® (46. kottapélda).

2012 e 2022

1.Hob. %‘E:T*—ﬁ——:—_—— =

46. kottapelda: Elektra, 201a szam és 202a szam 1. iitem (az 1. oboa szolama)

Ebben a pillanatban a zenekarban Gjra felbukkannak a kozjaték futamai, a két oboan
pedig valtva ismétli a témafejet, ezzel fokozva a fesziiltséget. Aigiszthosz furcsallja Elektra
viselkedését és igy szol: ,,Milyen furcsa ma a hangod? Es sz6lj, mi iitétt ma hozzad, hogy
oly szépen beszélsz? Mit imbolyogsz? A faklyat miért csovalod tgy?”'°. Elektra vélasza
burkolt jelentéstartalmat hordoz, akarcsak korabban Kliitaimnésztraval folytatott
beszélgetésében, a témafej elsé megjelenésénél: ,,Nincs semmi mas okom, csak az, hogy
észretértem. Ezentul csak azzal tartok, aki jobban gydzi. Elkisérhetlek a faklyafénnyel?”2°.

A valasz kdzben az oboa ismét megszolaltatja a témafejet, amely a dallam fokozatos
emelkedésével — eldszor egy kvinttel, majd még egy hanggal feljebb — noveli a drdmai

fesziiltséget és hangsulyozza Elektra szavainak kettds jelentését. A végsd pillanatokban

18 Elektra-szdvegkonyv
19 Elektra-szdvegkdnyv
20 Elektra-szévegkonyv
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Elektra baljos jelentdséggel korbetancolja Aigiszthoszt, majd gunyosan meghajol eldtte: ,,Itt

a 1épcsd, latod-e jol?"?!. Ezt kovetben az ajtohoz vezeti 6t, ahol Aigiszthosz gyanakodni

kezd: ,,A lampa miért nem ég? Ki az ott bent?”?? (47a-b kottapélda).

d
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e e —
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u

47a kottapélda: Elektra, 207a szam 8-9. iitem és 208a szam 1-5. iitem

2! Elektra-szévegkonyv
22 Elektra-szévegkonyv
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poco accelerando

Elektra. li‘ﬁﬁ == =
(an der Haustiir)

i 209a wrld e Sta - fen, da8 dunicht fallst.

47b kottapélda: Elektra, 208a szam 6. iitem és 209a szam 6. titem

Elektra végs6, diadalmas vélasza pedig a kovetkezd: ,,Ok azok, varnak read, hogy
szolhassanak véled, uram! Es én, ki oly sokszor bargytn, vakmerden terhedre voltam, végre
megtanulom, hogy a kell§ pillanatban vonuljak vissza™>.

A zenei dramaturgia itt éri el tetOpontjat: mindekdzben az oboa ujra megszolaltatja a
d'-rdl kezdddé motivumot, amely eddig minden esetben tercen nyitva maradt. Azonban a
végsd eljatszas sordn — amikor Aigiszthosz belép a szobaba, ¢és Elektra bosszja végre
beteljesiil — a témat, melyet egy operdn keresztiil tartott nyitva Strauss ebben a pillanatban
g-mollban lezarja. E hangnem nem csupan hangzasbeli jelentdséggel bir, hanem
dramaturgiai szempontb6l is fontos pillanat: a befejezettség €s a beteljesiilés zenei

kifejezése, amely egyértelmiivé teszi Elektra végsd gydzelmét és sorsanak beteljestilését

(48a-b kottapélda).

2 Elektra-szovegkonyv
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Osszegzés

Dolgozatomban Richard Strauss harom operajat — A rozsalovag, Ariadné Naxosz szigetén €s
Elektra — vizsgaltam, kiilonds tekintettel a hangszerelési technikdkra és az oboaszdlam
dramaturgiai szerepére. Célom az volt, hogy feltarjam, Strauss hogyan alkalmazta operdiban
a vezérmotivumokat, a hangszinek keverését és a fafuvos szolamok dramaturgiai
jelentdségét az oboa szemszogébol.

A rozsalovag esetében megvizsgaltam, hogyan épitette be Strauss a Marschallin és
az Eziist rozsa ikonikus témait az oboaszolam textirajaba, valamint milyen modon segiti eld
az oboa a karakterek érzelmi 4brazolasat a hires zarotercettben. Az elemzés alatt arra a
kovetkeztetésre jutottam, hogy az oboa kiilonleges szerepet kap ebben az operaban, melynek
okai, hogy a hangszinével képes kifejezni az emberi érzelmeket és annak finom arnyalatait,
vagy megmutatni egy jellem fejlodését, valamint tolmécsolni a torténet fordulatait. A
rézsalovag vezérmotivumai nem csupan a dramaturgia szempontjabol meghatdrozoak,
hanem az eldadomiivészeti és a hangszeres interpreticido szempontjabol is kiilonleges
lehetdségeket kindlnak az obodsok szamara.

Az Ariadné Naxosz szigetén kapcsan az opera kamarazenekari hangszerelésére és a
fafivos szolamok szerepére fokuszéaltam. Strauss itt méas megkdzelitést alkalmazott, mint
nagyzenekari operdiban, ami a fafuvos 0Osszjatékban kozos gondolkodasra serkenti a
zenészeket. Célom volt ismertetni az oboa viselkedését ebben a kiilonleges kamarazenekari
kozegben. Fontosnak tartottam bemutatni, hogy az oboa technikai és hangszinének egyiittese
képes megmutatni az opera seria €s az opera buffa karaktereinek kiilonbozOséget. Az
Ariadnén keresztiil probaltam megjeleniteni a hangszer sajatossdgainak koszonhetd
karakterabrazolast és érzékeltetni az oboa kamarazenekari és fafivos egytittesekben betdltott
funkcigjat.

Az Elektra esetében a kiilonleges hangszinfestést, valamint az oboa ¢és
valtohangszereinek szerepét vizsgaltam a zenekari szovetben. Ehhez 6sszehasonlitdst
végeztem a nagyzenekari és a redukalt valtozat hangszerelésében, foként az oboaszdlam
szemsz0geébdl. Strauss rendkiviil expressziv hangszerelési technikakat alkalmazott, példaul
az angolkiirt és a heckelphon egylittes hasznalataval olyan kiilonleges hangszint teremtett,
melyre a zeneirodalomban ritkdn van példa. Ramutattam, hogy az oboa nemcsak lirai
dallamokat jatszik, hanem testvérhangszerei segitségével, de akar onélldan is a drdmai

fesziiltség kialakitasaban is fontos szerepet kap.



Kali-Fonyodi Fruzsina: Az oboa és valtohangszereinek szerepe Richard Strauss operaiban

Osszegzésként ugy gondolom, hogy Strauss hangszerelési technikai és az
oboasz6lam dramaturgiai szerepe mindharom operaban kiemelkedd jelentségii. Az oboa
nem csupan egy szolisztikus hangszer ezekben a miivekben, hanem a karakterabrazolas
egyik kulcsfontossagu eleme. Hiszem, hogy Richard Strauss miveinek mélyrehatéd
tanulmanyozéasa fejleszti hangszeres jatékomat és segit a tudatosabb interpretalasaban,
mikdzben mivészete az egyik legcsodalatosabb ajandék az oboasoknak szant feladatok

kozul.
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Fiiggelékek

1. fiiggelék: felhasznalt kottak

Strauss, Richard: Ariadné Naxosz szigetén, op. 60. Mineola: Dover Publications (reprint
kiadas, partitara), 1993.

Strauss, Richard: 4 rozsalovag, op 59. Boosey & Hawkes, 1943 (partitara).
Strauss, Richard: Elektra, op. 58. Berlin: Adolph Fiirstner, 1916 (partitura).

Strauss, Richard: Oboaverseny. Miinchen: G. Henle Verlag, 2020 (sz6lamanyag).

2. fiiggelék: A harom opera Richard Strauss-eloadasai az elmult tizenét évben a

Magyar Allami Operahszban

A Rozsalovag:
2013. oktober 6., 17. és 20., karmester: Stefan Soltész (Stefan Soltész iiltetése, bécsi

tradiciokkal megegyezd iilésrend)
2013. oktober 12., karmester: Kovécs Janos (a Magyar Allami Operahaz iilésrendje)
2014. janius 5. és 10., karmester: Jun Mirkl (a Magyar Allami Operahaz iilésrendje)

Elektra:
2011. majus 19., 22., 24. ¢és 28., karmester: Kovacs Janos (eredeti verzid, bécsi
tradiciokkal megegyezd iilésrend)
2014. jonius 11., karmester: Stefan Soltész (eredeti verzid, bécsi tradiciokkal
megegyez0 iilésrend)
2023. 4prilis 29., méjus 7., 14. és 20., karmester: Kocsar Balazs (redukalt valtozat,

bécsi tradiciokkal megegyezd iilésrend)

Ariadné Naxosz szigetén:

2023. janius 17., 23. karmester: Haldsz Péter (bécsi tradicidkkal megegyezd
iilésrend)

2023. junius 25. karmester: Michael Boder (bécsi tradiciokkal megegyezd tilésrend)
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3. fiiggelék: A nadak tapasztalt és igényes eloallitasa az operajatszas egyik alapfeltétele

az oboas vilagban

,»Ha jo a nddam, nem cserélnék senkivel!”

,Hogyan kell nadat faragni?

Tobbféle modon lehet. Kellenek hozzéa gépek, felszerelések. A Balaton partjan is terem nad,
de nalunk nem érik be. Ugyanabbdl a nadbodl készitik a fagottnadat, a klarinétnadat, az
oboandadat ¢és az Osszes tobbi hasonld hangszerhez valot. Az alsé része vastagabb: a két és
fél centiméter atmérdjii nadszal a fagotté €s a klarinété, aztan kovetkezik az angolkiirté. Az
oboa¢ még f6ljebb van, 10-11 milliméternél. Ha valaki azzal kezdi a faragast, hogy kiléra
megveszi a csdvet, a feldolgozasahoz is kellenek eszkozok. En az elejétdl magam szeretem
késziteni. Persze szakiizletekben is meg lehet venni a formara vagott anyagot, és akkor azt
mar csak fol kell kotozni a stiftre, amit beledugunk a hangszerbe. gy is lehet, de a faragas
mindenképpen az oboistara var. Az el6készités hosszadalmas, de nem vészes. A faragas mar
pepecs munka: befljas, faragas. Lehet, hogy nadfaragassal toltok két-hdrom o6rét, s aztan ki

kell dobnom, mert nem jo.

Mikor j6 a nad?

Ha megfelelé az anyaga, rostslirlisége, puhasaga, keménysége. Ez egy szent tudomany.
Mindenki probalkozik, de aki azt mondja, tud nddat faragni, tiloz. Valamit sejt, talan tobb
tapasztalata van, dehogy mindig sikeriil neki, nem hiszem. Ez akkor deriil ki, amikor
megfljjuk. Lehet, hogy meg sem szdlal, lehet, hogy csak font sz6l vagy csak lent, nem indit,
vagy Osszeesik fél ora utan. Sokféle betegsége lehet egy nddnak. Van, amit befljasi
technikdval kompenzalni lehet, de nem mehetiink egy bizonyos szint ala, mert akkor nem
tudnank profi munkara hasznalni. Sajnos az oboa olyan hangszer, ha hibazik rajta az ember,
ugy szo0l, mintha teljesen kezdd fijna. Maceras, de dszintén mondom, ha j6 a nddam, nem
cserélnék senkivel! Hadd legyek elfogult: szerintem egyik hangszerrel sem lehet olyan
expressziven jatszani, mint az obodval. Egyébként biztosan nem véletlen, ki milyen
hangszeren jatszik. Attol fiigg, kinek milyen az egyénisége, a lelke.” — mondta Kiss Jozsef

professzor r egy 2005-8s interjiban.!

! F6ldy Krisztina Lilla: ,,»Ha jo a nadam, nem cserélnék senkivel« — Beszélgetés Kiss Jozsef Liszt-dijas
oboamtivésszel” Zempléni muzsa 5/3 (2005): 52-55. 52-53.
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Fiiggelékek

A Richard Strauss miiveiben szerepld oboa- és angolkiirtszolamok eléadasa komoly
tapasztalatot és hosszi éveken at tartd gyakorlast igényel. Az egyik legOsszetettebb és
legid6igényesebb feladat a nad beallitasa oly modon, hogy az eléaddé minden dinamikai
szinten, megfeleld hangszinnel, tokéletes intonacidval €s kifejezderdvel, ugyanakkor a
lehetd legkényelmesebb jatékmoddal tudjon jatszani. Az angolkiirt esetében ez a kihivas
tovabb fokozdodik, mivel a hangszer sajatossdgai miatt a kiilonb6z0 tipusi nadak

0sszehangolésa is elengedhetetlen a kifinomult el6adas érdekében.

Hazankban elterjedt nadtipusok, hangidealok

Az olyan terjedelmes €s technikailag igényes miivek, mint Richard Strauss operai, rendkiviili
kovetelményeket tdmasztanak a nddhasznalattal szemben. Olyan precizen megmunkalt
nadra van sziikség, amely lehetdvé teszi az el6add szamara, hogy a teljes, tobboras operat
végig tudja jatszani anélkiill, hogy a hangszerkezelés vagy a hang mindsége
kompromisszumra lenne kényszeritve. A nadnak egyarant alkalmasnak kell lennie a
szoOlisztikus témak és az erdteljes tuttik megszolaltatdsira, a széles dinamikai skéla
alkalmazasara, a virtu6z gyors €s staccato szakaszok egyértelmii €s pallérozott jatékmaodjara,
énekld dallamivek is finom és kifejezd eldadasmaodot igényelnek.

Az oboamiivészeknek és angolkiirtdsoknek akar tobb hetes vagy honapos iddszakot

feloleld elOkésziilésre van sziikségiik ahhoz, hogy ezt a megfeleld magas szinvonalon
teljesitsék. Ez nem csupan technikai feladat, hanem egy sajatos életforma, amelyben a
rendszeresség, a tapasztalat és a folyamatos fejlddés, ismeretek szerzése €s kikisérletezése
kulcsszerepet jatszik.
Foldrésztdl, orszagoktol és azon beliil sokszor teriilettdl fliggden tobbféle nadtipus ismeretes
az oboasok korében: amerikai, német és francia’. Erdekességiik, hogy a megfijas
konnyedségén kiviil a zenekarok hangképéhez vald alkalmazkodas is nagymértékben
alakitja a nadak struktarajat.

Ismereteim alapjan az oboistak korében altalanosan elterjedt a francia gyartmanyu
hangszerek hasznalata. Ezzel parhuzamosan a Franciaorszdgban kialakult nadfaragési
hagyomanyok is egyedi sajatossagokat mutatnak. Bar az eurdpai szimfonikus zenekari

hangkép orszadgonként eltérhet, Gsszességében mégis kozelebb allnak egymashoz, mintha

2 Evans
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ezeket az amerikai nddakhoz hasonlitanam. A francia nad kiilondsen hajlékony és kdnnyen
kezelhetd, hangzésa fényesebb a német nadhoz képest. Sok oboista kifejezetten ezt a puhabb,
rugalmasabb hangszint keresi, amely kivaldan alkalmazkodik mas hangszerekhez is. Ez az
egyedi ¢és flexibilis hangszin, mely a francia nadak hangjara jellemzd, bizonyos mértékben
atmenetet képez az eurdpai és az amerikai jatékmodok, elvart hangképek kozott.

Személyes tapasztalatom, hogy napjainkban gyakran hivjék segitségiil és egyre
tobben hasznaljak hazankban az amerikai nadtipust a fizikai er6nlét megsegitésére. Ez egy
olyan faragasi sablon, melynek megszolaltatisa joval konnyebb a ,,német” formara
kifaragott nadtipusénal, vagyis az Eurdpaban hasznalatos nadaknal. Azonban hatranyos
tulajdonsagai kozott emlitendd, hogy a dinamikai skalaja a forte jatékmod irdnyaba nem
elégséges. Nézeteim szerint az amerikai zenekarok hangzasa alapvetden egy vékonyabb,
fényesebb hangszint, az oboa trombitdsabb jellegét hangsulyozza és egy nagyon halk, alig
hallhaté oboamegszolaltatast is elvar, melyre ezek a nadak alkalmasak. Ezzel szemben a
nalunk német kifaragast nadtipusként emlegetett nadak egy nagyobb, puhabb, teltebb tonust
képviselnek. Az amerikaival szemben egy joval faradsagosabban megszolaltathato és ezaltal
a hanginditast is koriilményesebben létrehozod nadrol beszéliink, melynek hangja adott
esetben a halk, piano teriileteken is jobban domindl, mint az amerikaié. Természetesen az
eurdpai zenekarok sajatos hangidedlja is eltér az Atlanti-6cedn masik oldalan élokétol.

Magyarorszagon egyeldre nem alakult ki egységes koncepci6 az oboanad hasznalatat
illetden. Annak ellenére, hogy az orszag viszonylag kicsi, mar a fédvaroson beliil is jelentds
eltérések mutatkoznak a nadhaszndalat tekintetében. Jelenleg az amerikai tipusu nad és a
német faragasi stilus egyarant elterjedt, emellett a sajat igényekhez vald alakitasra tett
kisérletekben 1étrehoztdk a hibrid nad névre hallgatd oOtvozetet. Egyre tobb miivész
alkalmazza ezt a specidlis technikat, mely teljesen egyénre szabott. Ennek kialakitasat az a
torekvés motivalta, hogy az amerikai nad jatékmodbeli konnyedségét 6tvozni lehessen a
német hangideallal. A hibrid nad alapvetéen a forma és a kifaragott rész aranyainak
modositasan alapul.

Az oboamiivészek nadhasznalata és jatékstilusa egyéni hozzaallason is alapul, igy
eltérd jatekmodokat képviselnek, kiilonbozd hangképre torekednek. A néadhasznélat
tekintetében kijelenthetd, hogy nincs két teljesen egyforma megoldas: ami egy adott miivész
szamara idedlis, az egy masik el6add szdmara nem feltétleniil jelent ugyanolyan optimalis
valasztast. Ezért kiemelten fontos, hogy az oboista a sajat igényeihez és a kdrnyezete

elvarasaihoz leginkébb illeszked6 nadformat és faragasi stilust valassza. Ennek megtalalasa
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egy hosszu, kitart6 tanulasi és tapasztalati folyamat eredménye, amely sordn a hangszeres

mivész fokozatosan fejleszti ki a szamara legmegfelelobb technikat és hangzést.

A Kkialakult nadtipusok kiilonbségének okai

A nadgyartas folyamata sordn a nddanyagot kozvetleniil a nad testébol kell feldolgozni.
Természetesen nem mindegy, hogy ez honnan szarmazik, a jatékosok probalnak mind
kiegyenlitett mindséget biztositd forrast talalni. A kezdeti stadiumban a miivész kiilonb6zo
specialis eszkozoket, példaul gyalut, éles vagdszerszamokat, méromiiszereket hasznal,
mikdzben a tapasztalat is nélkiilozhetetlen szerepet jatszik a megfelelé mindség elérésében.
A nadlapok formdazasa az a stadium, ahol a kiilonb6zd stilusok elvalnak egymastol, igy
eldontik a nad végsd konstrukciojat.

A néd alapanyagaul szolgalo csovek atmérdje eltérd lehet attol fiiggéen, hogy milyen
hangszerre késziil a nad. Példaul az angolkiirt esetében jelentdsen nagyobb, a fagott esetében
pedig még nagyobb atmérdjii nadcsé sziikséges, mint az oboandl. A csé atmérdjét
tizedmilliméter pontossaggal lehet kivalasztani, amely kozvetlen hatdssal van a nad
nyilasanak méretére is, ezaltal befolyasolja a ndd megszolalasanak kezelhetoségét. Ez egyéni
dontés kérdése, hiszen minden miivész a sajat igényeihez, feladataihoz, kozegéhez és
légzéstechnikdjahoz igazitja a ndd paramétereit.

A nad kifaragdsa tovabbi variacios lehetdségeket rejt, amelyek a tovabbiakban is az
évek sordn szerzett tapasztalatok ¢és egyéni igények alapjan alakulnak ki. Fontos
szempontok, az intonacios stabilitas, a hangmindség, a megszolalds puhasaga ¢s
komfortérzete, valamint a hangszeréhez vald illeszkedés. A megfelel6 konstrukcid
kialakitasa rendkiviil iddigényes folyamat, amely kisérletezést, preciz megmunkalast és
jelentds anyagi raforditast igényel a milivész részérol.

Az amerikai ndd mar itt eltér a tobbitdl, ugyanis ehhez mindenképpen egy vékonyabb
format valasztanak a felhaszndloi. Ennek a faragasi technikanak az egyik jellegzetessége,
hogy a nadlapok nagy része ki van faragva, igy a rezg6 feliilet nagy terjedelmii. Ugyanez a
faragési sablon egy széles forman alkalmazva, teljes mértékben a nad kezelhetetlen
intonacidjat eredményezi. EldnyOs tulajdonsagai, hogy a kiterjedt rezgd feliilet
kovetkeztében konnyedebb a jatékmod, kisebb fizikai energia felhasznélasat igényli, és
nagymértékben megkonnyiti a hanginditast. Ezzel aranyosan azonban nyildsa kisebb lesz,

mert tObb nddanyagot tavolitanak el a feliiletérdl, vékonyabba valnak a nadlapok, ez okozza,
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hogy tartasa meggyengiil, nyildsa Osszeesik, melynek kovetkeztében dinamikai skaldja

beszikiil (1. kép).

1. kép: amerikai tipusii nadfaragads’

A francia nadtipus is hasonloan a vékonyabb formak koziil valogat, de a rezgd feliilet
joval rovidebb, mint az amerikai nddén kialakitott hosszu faragasi rész. Azonban ez a fajta
technika mégis tobb rezgd részt engedélyez, mint a német sablontipus. A nadlapok
megmunkalt részén szintén kevesebb nddanyag marad, ugyan kisebb kiterjedésii teriileten,
de jobban rezeg, ezaltal a hangmindség puha és flexibilis. Sokan preferaljak ezt a fajta
faragési technikat. A nadak hosszusaga is idomul a rezgd feliilet és a kivalasztott forma
aranydhoz, s6t szdzad milliméter pontossaggal még a felhasznaldjdhoz is. Ebben a
konstellacioban a nadat hosszabbra készitik, mint a korabban emlitett amerikai forma

esetében, mely a preciz intonacidt segiti (2. kép).

"B
men

2. kép: francia tipusu nddfaragas’

3 Evans
4 Evans
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A német kifaragasu sablonok ezzel szemben joval szélesebb forman sokkal révidebb
arezgo feliiletet hagynak. A szélesebb forma sziikséges, noha rovidebben kialakitott a rezgd
feltilet, mégis sziikséges kiterjedtebb teriiletrdl eltavolitani a nadanyagot, kiilonben a
megszolaltatds €s a hang elinditdsa tilsdgosan nehézkess¢ valhat. A szélesebb forma
kovetkeztében tobb lehetdség van a rezgd feliilet kialakitdsara, igy nem indokolt a talzott
elvékonyitasa a nadlapoknak. Mivel a rezgd feliilet kozel sem akkora, mint az el6bb emlitett
amerikai naddon, igy joval nagyobb energia raforditasa sziikséges ugyan a kezeléséhez, mint
korabbi tarsainal, cserébe a dinamikai skalaja széleskorii, hangja kitdlti a teret, puha ¢€s
magvas (3. kép).

Az intondci6 beallitasat, hanginditast, idedlis rezgést €s hangmindséget a kifaragasi
rész finomitdsaval, a nad hosszusdganak preciz bedllitdsaval, a megfeleld stift
kivéalasztasaval éri el a jatékos, mindig sajat és kozege, illetve az elbtte allo feladat
igényeihez igazitva. A muveleteknek a tarhaza szinte a végtelenségig varialhato, a megfeleld
konstrukcio 1étrehozasa egy orok fejlodési folyamat az eldadok zenei 1étében. Az egyéni
igények, a nadanyag mindsége, a sziikséges géppark beszerzése ¢és karbantartisa mind

elengedhetetlen feltétele a megfeleld nad elkészitésének és a magas szinten torténd mindségi

jatékmodnak.
L
T
L
3. kép: német tipusii nddfaragds’
S Evans
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A nadak specialis hasznalata az operajatszasban

A zenekarokban kiilonb6z6 elvarasoknak kell megfelelni. Az operajatszas alapvetéen egy
masfajta zenész szemléletet, alkalmazkodoképességet kovetel meg, mint a szimfonikus
zenekari jatékmod. Ez kiilondsen igaz az oboamiivészek esetében. A nadak pedig
kifejezetten mas felkésziilést kdvetelnek az operahdzi miivészektdl, mivel az operaeléadasok
id6tartama jelentdsen hosszabb, mint egy atlagos szimfonikus koncert. Ennek kdvetkeztében
a nadaknak az eléadds soran optimalis allapotban, azaz elegendé mértékben bejatszott
allapotban kell lenniiikk ahhoz, hogy a megszolaltatds ne igényeljen tulzott fizikai
erdkifejtést. Ugyanakkor el kell keriilni azt a fazist, amikor a nad mar tulsdgosan
elhasznalodott (szakzsargonban: lefjt), és ezaltal instabilla valik az intonéacid és a hangszin
kezelhetdsége, a nad flexibilitdsa, megbizhatdsaga csdkken.

Az operakban val6 részvétel nem csupan a miivek hosszu jatékideje miatt jelent
kihivast az eldadoknak, hanem azért is, mert estérdl estére magas szinvonalon kell
teljesiteniiik. Ez a folyamatos elvards egy olyan terhelést jelent, amely alapvetden
meghatarozza jatékuk mindségét. Ez is a megfeleld nadtol fiigg ebben a folyamatban, hiszen
lehetévé teszi a kifinomult dinamikai arnyalatok megvaldsitasat, a pontos artikulaciot és
intonaciot, valamint a karakteres hangszin kialakitasat. Emellett a nad befolyasolja azt is,
hogy a miivész milyen konnyedséggel képes mindezeket eléadni. A folyamatos igénybevétel
hamarabb amortizélja le a nadakat, ezért tobb hasonl6d szinvonalti naddal kell egy adott
periddusban készenléti allapotban lenni ahhoz, hogy a mindségi jatékmod folyamatosan
biztositva legyen. Ezt a felkésziilési id6t tapasztaltan €s eldrelatdan kell beosztani.

Amennyiben a nadd nem megfeleld6 mindségli, az ansatz fokozott terhelésnek van
kitéve. Ebben az esetben a jatékosnak tobb oran keresztiil folyamatosan alkalmazkodnia kell
az ansatz és a légzéstechnika jelentdsebb igénybevételével annak érdekében, hogy
kompenzalja a nad hibait. Ez a folyamat gyors faradashoz vezethet, és jelentdsen ronthatja a
megfijas mindségét, befolyasolva ezzel a hangstabilitast és az intonacid pontossagat.

A miivészeknek az arokban fel kell késziilniiik a legvaratlanabb helyzetekre is. A nad
érzékeny a homérsékletre, paratartalomra, iddjarasra, mindenre reagal, igy nem mindig gy
viselkedik, ahogy az el6z6 haszndlat soran. Ezért sem elegendd egy naddal késziilni egy
opera eljatszasara. Richard Strauss operai eldaddsakor eléfordulhat olyan, hogy tobb nadon
jatszik az eléado.

Itt meg kell emlitenem egy korabbi gyakorlatot a magyar operazenekar oboa és kiirt

szolamaban, miszerint néhany mi eléadéasakor, melyek koziil az egyik A rozsalovag volt, a
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sz6l6 pozicid miivészei valtottdk egymast az elsd felvonds utan annak érdekében, hogy a
kovetkezd két felvonast egy pihentebb, friss fizikai allapotban érkez6 miivész adja el6.

Ennek fényében érthetd, hogy A rdzsalovagban sok olyan teriilet talalhatd, ahol egy
még sz6lisztikusabb hangu, hajlékonyabb, mas tonust nadra valt a miivész, majd visszavalt.
A mi bizonyos szakaszai, példaul a rozsa ataddsanak jelenete vagy a hires tercett, eltérd
megszolalasi karaktert igényelnek. Ez az oka, hogy vannak olyan mivészek, akik mernek
¢Ini azzal a technikéaval, hogy ezekre a teriiletekre valtanak egy elonydsebb tulajdonsaggal
rendelkezd konstrukciéra. Igy megkimélik mindkét nadat a folyamatos terheléstdl,
meghosszabbitva élettartamukat.

Ez a modszer nem mindenki szamara idealis. Nincsen két egyforma nad, és a nadak
valtogatasa jelentds hatdssal lehet az ansatzra, megzavarhatja az el6adas sordn mar kialakult
hangzast, felborithatja a mar meglévd intonacio egyensulyat. Az is nehézséget okozhat, hogy
a nadnak is szlikséges az ugynevezett befljas, bemelegités a hasznalat elétt, melynek
megvan az optimalis hosszlisaga és ennek elmaradasa mégsem teremti meg a kivant hatést.
Az eléadd megszokja a darab kozben a kornyezetéhez vald alkalmazkodast mind
hangszinben, dinamikdban, mind az intondcioban. Ilyenkor egy madsik nad, még ha az
valamilyen szempontbdl jobb is az el6z6nél, okozhat problémat a beilleszkedésben, de még
az ansatz mar meglévo komfortérzetét is kibillentheti. Hidba rangsorol egy nadat adott
esetben a masik elé az eléadd, mert valamilyen technikai szempont szerint eldnydsebb
tulajdonsdgot hordoz, mint az el6zd, példaul még szebb a hangja, tokéletesebb az
intonécidja, konnyedebben indit hangot vagy flexibilisebb, mégis ha huzamosabb ideig
hasznal folyamataban egy nadat az el6ado, gyakran megesik, hogy a valtas valtozast idéz el

a mar kialakult stabil interpretacioban.

Nadak a valtohangszerek esetében

Az angolkiirtjatékosok szamara ez a feladat a két hangszer kozotti egyensulyozast jelenti,
amely egy specidlis tobbletfeladat mind a nadkezelés, mind pedig az intondcid
szempontjabol. Az angolkiirt nadra vonatkozdan a fent emlitett mindségi kdvetelmények
ugyanugy ¢érvényesek, azonban a két hangszer kozotti valtds soran a nadak eltérd
karakterisztikaja jelent0s hatdst gyakorol az ansatzra, a hangképzésre és az intonacio
stabilitasara.

Amennyiben az egyik nad lényegesen konnyebben szolaltathato meg, mint a masik,

a jatékos kénytelen az ansatz segitségével kompenzalni a kiilonbséget. A kdonnyebben
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kezelhetd nad esetében szorosabb szdjtartasra van sziikség, mikdzben kevesebb 1égnyomas
¢s kisebb levegbaramlas elegendd a megfeleld hangképzéshez. Ezzel szemben egy
keményebb nad — amelynek kifaragdsa soran tobb anyagot hagytak meg — jelentdsen
nagyobb légnyomast ¢€s intenzivebb levegOaramlast igényel. Ez a valtds rendkiviil
megterheli a jatékos ansatzi allapotat, és kiszdmithatatlannd teszi a masik hangszer
megszolaltatdsat, ami konnyen intonacios bizonytalansagokat és hanginditasi hibakat
eredményezhet.

Az angolkiirt nad szélesebb kialakitasa bizonyos elényt jelent az oboarol valo atvaltas
soran, mivel a nagyobb nad megkonnyiti a hanginditdst, valamint kényelmesebb ¢&s
rugalmasabb jatéktechnikat tesz lehetové. Ugyanakkor a visszavaltas az angolkiirtrél oboara
lényegesen nehezebb, mivel a kisebb ndd sziikebb nyilassal, kisebb feliilettel és nagyobb
ellenallassal rendelkezik, igy az ansatznak gyorsan kell alkalmazkodnia az 10;j feltételekhez.

Altaldnossagban véve az angolkiirt szolamai az oboahoz képest ritkabban
tartalmaznak nagyobb szolisztikus szerepeket. Funkcidjuk leginkdbb a hangszin
gazdagitasa, az akkordstruktarak kitoltése vagy a zenekari szovetek erdsitése. Richard
Strauss azonban gyakran alkalmazza az angolkiirtét olyan szerepben, amely eltér a
hagyoményos funkcioktol, teljes egészében kiilon szerepkorrel bir. Szimfonikus és operai
miveiben az angolkiirt 6nallo szélamként jelenik meg, amely meghatarozé a karakterek
megfogalmazasaban.

A véltohangszerek koziil Richard Strauss operaiban alkalmazott heckelphon egyedi
jellemzokkel bir, amelyek kozé tartozik a specidlis nadhasznalat is. A hangszerhez sziikséges
nad eldallitasa a fagottnad készitésének eljarasat koveti, amely jelentdsen eltér az oboanad
készitésének folyamatatdl. Ennek kovetkeztében, amennyiben egy zenekar rendelkezik
heckelphonnal egy Strauss-opera eldéaddsa sordn, nagy valdszinliséggel az eléadd kész
allapotban szerzi be a nadat, vagy kiilsd segitséget vesz igénybe az elkészitéséhez.

Tekintettel arra, hogy a nadgyartas és a hangszeres jaték dsszekapcsolasa hosszu,
akar éveket igénybe vevo tanulasi folyamatot jelent, a gyakorlatban a kész nad beszerzése a
legéletszeriibb megoldas a hangszer megfeleld megszolaltatasahoz. Eldfordulhat, hogy
egyes valtohangszeres miivészek folyamatosan jatszanak heckelphonon, zenekari
kornyezetben azonban jellemzobb, hogy az angolkiirtdt jatsz6 miivészek az eldadas elotti
1d6szakban kezdik el a hangszeres gyakorlast, valamint a nad beszerzését vagy elkészitését.

Emellett gyakori jelenség, hogy Strauss heckelphon-szélamait basszusoboan
sz6laltatjak meg. Ez a hangszer gyakrabban megtalalhat6 az operahdzak hangszerparkjaban,

¢s a nad gyartasdhoz sincs sziikség fagottos kozremiikodésére. Bar a basszusoboa hangzasa
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eltér a heckelphonétél®, a gyakorlat azt mutatja, hogy a heckelphon rendkiviil ritka hangszer,
igy beszerzése vagy bérlése jelentds koltségekkel jarhat, a karmesterek — sok esetben
kényszertiségbol — elfogadjak a basszusoboaval torténd helyettesitést.

Ezeknek a tapasztalatoknak az elsajatitasa, a folyamatos és rendszeres felkésziilés,
valamint bizonyos technikdk mérlegelése elengedhetetlen ahhoz, hogy megfeleld szinvonalt
nadakat készitsenek az el6adok e nemes feladatok magas szinvonald interpretalasahoz mind

az oboa, mind a valtéhangszerek tekintetében.

6 Lasd heckelphonos fejezet, 86. oldal
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